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A LINGUAGEM

O homem fala. Falamos quando acordados e em sonho. Fala-
mos continuamente. Falamos mesmo quando nio deixamos soar
nenhuma palavra. Falamos quando ouvimos e lemos. Falamos
igualmente quando ndo ouvimos e nio lemos e, ao invés, realiza-
mos um trabalho ou ficamos a toa. Falamos sempre de um jeito ou
de outro. Falamos porque falar nos é natural. Falar ndo provém de
uma vontade especial. Costuma-se dizer que por natureza o ho-
mem possui linguagem. Guarda-se a concepcao de que, a diferenca
da planta e do animal, o homem é o ser vivo dotado de linguagem.
Essa definicao nao diz apenas que, dentre muitas outras faculda-
des, o homem também possui a de falar. Nela se diz que a lingua-
gem € o que faculta o homem a ser o ser vivo que ele é enquanto
homem. Enquanto aquele que fala, 0 homem é: homem. Essas pala-
vras sdo de Wilhelm von Humboldt. Mas ainda resta pensar o que
se chama assim: o0 homem.

A linguagem pertence, em todo caso, & vizinhanca mais proxi-
ma do humano. A linguagem encontra-se por toda parte. Nao §é,
portanto, de admirar que, tao logo o homem faca uma idéia do que
se acha ao seu redor, ele encontre imediatamente também a lingua-
gem, de maneira a determind-la numa perspectiva condizente com
0 que a partir dela se mostra. O pensamento busca elaborar uma
representacdo universal da linguagem. O universal, o que vale para
toda e qualquer coisa, chama-se esséncia. Prevalece a opinido de
que o traco fundamental do pensamento é representar de maneira
universal o que possui validade universal. Lidar, de maneira pen-
sante, com a linguagem significaria, nesse sentido: fornecer uma
representacao da esséncia da linguagem, distinguindo-a com perti-
néncia de outras representacoes. A presente conferéncia parece
pretender a mesma coisa. O titulo da conferéncia nao é, porém, “so-
bre a esséncia da linguagem”. E simplesmente - “a linguagem”. Di-
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zemos “simplesmente” e, com isso, acabamos apresentando um
titulo ainda mais pretensioso do que dizer com simplicidade que se
trata de discutir alguns aspectos da linguagem. Pois falar da lin-
guagem talvez seja ainda pior do que escrever sobre o siléncio. Nao
queremos assaltar a linguagem para obriga-la a cair nas presas de
representacgdes ja prontas e acabadas. Nao queremos alcancar um
conceito da esséncia da linguagem capaz de propiciar uma concep-
cao da linguagem a ser usada por toda parte e, assim, satisfazer
todo esforco de representacao.

Fazer uma colocacdo sobre a linguagem nao significa tanto
conduzir a linguagem mas conduzir a nds mesmos para o lugar de

seu modo de ser, de sua esséncia’: recolher-se no acontecimento

apxopnador Treetm T

Queremos pensar a linguagem ela mesma e somente desde a
linguagem. A linguagem ela mesma: a linguagem e nada além dela.
A linguagem ela mesma é linguagem. O entendimento escolado na
l6gica, habituado a empreender célculos sobre tudo e isso quase
sempre com arrogancia e exaltacao, considera essa frase uma tau-
tologia vazia, uma frase que nada diz. Dizer o mesmo duas vezes:
linguagem é linguagem, para onde isso haveria de nos levar? Nio
queremos, porém, ir a lugar nenhum. Queremos a0 menos uma vez
chegar 11%1 'gar em que jd estamos.

Por isso perguntamos: o que ha com a linguagem ela mesma?
Por isso indagamos: como vigora a linguagem como linguagem?

1. Apalavra alema Wesen significa comumente esséncia. Ao longo de sua obra e muito clara-
mente no presente volume, Heidegger “destrdi” o sentido de esséncia, devolvendo-o para
a experiéncia de realizar o modo de ser, de vigorar, expressa num antigo verbo alemio we-
sen, vigir, vigorar. Para acompanhar no texto a transformagao do sentido eminentemente
metafisico de esséncia para a experiéncia da simplicidade do vigor, percorrida de maneira
muito particular no presente volume e explicitamente discutida por Heidegger no capitulo
intitulado “A esséncia da linguagem”, a tradugio usou uma espécie de glissando semanti-
co entre esséncia, modo de ser e vigor. Considerando ndo apenas o sentido mas igualmen-
te o fato de o verbo latino uigeo, vigorar, e seus derivados terem a mesma proveniéncia
que wesen, a traducdo insistiu em traduzir por vigente e vigéncia os derivados de we-
sen, tais que anwesen e Anwesenheit, habitualmente traduzidos por presente e presen-
ca. Para guardar essa mesma genealogia filoséfica, traduzimos por vigor de ji ser a
palavra Gewesenheit, expressao muito decisiva na obra de Heidegger, que é uma subs-
tantivagdo de gewesen, passado do verbo ser, sein, e que guarda em sua morfologia a raiz
wesen. (N. daT.)
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Nossa resposta é: a linguagem fala. Deve-se levar a sério uma res-
posta assim? Talvez, isto é, se ficar claro o que significa falar.

Para pensar a linguagem ¢é preciso penetrar na fala da lingua-
gem a fim de conseguirmos morar na linguagem, isto é, na sua fala
e nao na nossa. Somente assim é possivel alcancar o dmbito no
qual pode ou nao acontecer que, a partir desse ambito, a lingua-
gem nos confie o seu modo de ser, a sua esséncia. Entregamos a
fala a linguagem. Nao queremos fundamentar a linguagem com
base em outra coisa do que ela mesma nem esclarecer outras coi-
sas através da linguagem.

Aos 10 de agosto de 1784, Hamann escreveu para Herder o se-
guinte™:

“Se eu fosse tdo eloqiiente como Deméstenes, nada mais preci-
saria fazer a ndo ser repetir trés vezes uma tinica palavra: razao é
linguagem, logos. Nao consigo deixar de roer e haverei de roer esse
osso até morrer. A profundidade dessa palavra permanece, no en-
tanto, para mim muito obscura. Aguardo sempre a vinda de um
anjo apocaliptico trazendo a chave desse abismo”. A1 q.uvud

o

Para Hamann, o abismo consiste em que razao ¢é linguagem.
Hamann se volta para a linguagem na tentativa de dizer o que é a
razao. O olhar que contempla a razao cai nas profundezas de um
abismo. Serd que o abismo estd em que a razao repousa sobre a lin-
guagem ou serd a linguagem ela mesma o abismo? Falamos de
ablsmo quando o fundo desaparece, quando nos ressentlmos de

ha um {gn;}g a ser alcancado. Todavia, ndo estamos perguntando
agora o qﬁe ¢ a razdo. Pensamos a linguagem desde a linguagem,
tomando como o aceno orientador a estranha frase: linguagem é
linguagem. A frase nao remete para outra coisa sobre a qual a lin-
guagem se fundamenta. Ela tampouco nos diz se a linguagem ela
mesma é fundamento de outra coisa. Considerando o que diz, a fra-
se “linguagem é linguagem” nos deixa pairando sobre um abismo.

2. Hamans Schriften, ed. Roth VI, p. 151s.

SORS—
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A linguagem é: linguagem. A linguagem fala Caindo no abismo
dessa frase, nao nos precipitamos todavia num nada. Caimos para o
alto. Essa altura em:reabre uma/profundldade “Altura e profundida-
de dimensionam 4 lugar ondé gostariamos de nos sentir em casa a

- fim de encontrar uma morada para a esséncia do homem.

~+. Pensar desde a linguagem significa: alcancar de tal modo a fala

dalinguagem que essa fala aconteca como o que concede e garante
uma morada para a esséncia, para o-modo de-ser dos mortais. "

O que significa falar? Segundo a opiniao corrente: a fala é uma
atividade dos 6rgaos que servem para a emissao de sons e para a
escuta. Fala é expressao e comunicacao sonora de movimentos da
alma humana. Esses movimentos sio acompanhados por pensa-
mentos. De acordo com essa caracterizacao da linguagem susten-
tam-se trés posicoes:

Considera-se, primeiro e sobretudo, que fala é expressio. A re-
presentacao da linguagem como expressao é a mais habitual. Pressu-
pde a idéia de um interior que se exterioriza. A representacido mais
exterior a linguagem a considera como expressao e isso precisamen-
te quando se explica a expressao pelo recurso de uma interioridade.

Considera-se, em segundo lugar, que falar é uma atividade hu-
mana. Nesse sentido, devemos dizer que o homem fala, e que ele
sempre fala uma lingua. Entao nao podemos dizer: a linguagem fala.
Pois isso significaria que é a linguagem que propicia e con-cede o ho-
mem. Assim pensado, o homem seria uma promessa da linguagem.

Considera-se, por fim, que a expressao do homem € uma repre-
sentacio e apresentacio do real e do irreal.

Sabemos de hd muito que as definicdes da linguagem acima
mencionadas nao sio suficientes para delimitar a esséncia da lin-
guagem. Sempre que se define a linguagem como expressao, confe-
re-se a expressao um sentido mais abrangente, incorporando-a,
enquanto uma dentre outras atividades, na economia total dos de-
sempenhos pelos quais 0 homem se faz a si mesmo.

Contra a caracterizacdo da fala como um dos muitos desempe-
nhos humanos, alguns insistem em acentuar que a palavra da lin-
guagem tem origem divina. De acordo com as palavras que abrem
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o prélogo do Evangelho de Sao Jodo, no principio era a Palavraea
Palavra estava em Deus. Essa posicao procurou nao apenas libertar
a questdo da origem das cadeias de uma explicagao légico- racional
como também recusar os limites impostos por uma descricao pura-
mente légica da linguagem. Opondo-se & determinacao do significa-
do das palavras exclusivamente como conceitos, essa posi¢ao coloca
em primeiro plano o cardter figurativo e simbélico da linguagem.
Desse modo, a biologia, a antropologia filoséfica, a sociologia, a
psicopatologia, a teologia e a poética buscaram descrever e esclare-
cer de maneira mais abrangente os fenémenos da linguagem.

Essas formulacdes assumem de antemao os modos paradigmati-
cos em que a linguagem se manifesta. Elas consolidam a perspectiva
sob a qual se considera a totalidade essencial da linguagem. Isso ex-
plica por que hd mais de dois milénios e meio a mesma representa-
cao da linguagem sustenta a légica e gramatica, a filosofia da lingua-
gem e a lingiiistica, ndo obstante o conhecimento sobre a linguagem
ter continuamente aumentado e se modificado. Esse fato poderia in-
clusive comprovar como as representacdes correntes da linguagem
sio indiscutivelmente justas e corretas. Ninguém ousaria considerar
errénea ou mesmo inttil a caracterizacao da linguagem como ex-
pressdo sonora de movimentos interiores da alma, como atividade
humana, como uma representacao figurada e conceitual. A maneira
mencionada de se abordar a linguagem é correta e exata, pois cor-
responde ao que uma investigacdo dos fenémenos lingiisticos pode
sempre constatar sobre a linguagem. No dmbito dessa exatidao, mo-
vimenta-se também todo questionamento, que acompanha a descri-
cao e explicacio dos fendmenos lingtisticos.

Poucas sio no entanto as vezes que refletimos sobre o estra-
nho papel desempenhado por essas representacoes corretas e exa-
tas da linguagem. Por toda parte, elas afirmam como algo inabaldvel
o campo dos varios modos de observacao aentlflca da linguagem.
Elas remetem contudo a uma antiga tradicao, deixando inteira-
mente inobservado o cunho mais antigo da esséncia da linguagem.
Apesar de antigas e compreensive elas nunca se dirigem 2 lingua-
gem como linguagem.

{

A linguagem fala. O-que acontece com-essa sua fala? Onde en-
contramos, @ falarda linguagem? Sobremaneira no que diz, No
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dito, a fala se consuma, mas nao’ acaba No dxto afalase resguarda
No dito,a fald recelhe e retine tanto os modos em-que ela perdura
como o que pela fala perdura - seu perdurar, set-vigorar, sua es-

- séncia. Contudo, na maior parte das vezes e com frequenc1a, o dito

nos vem ao encontro como uma fala que passou.

Se devemos buscar a fala da linguagem no que se diz, fariamos
bem em encontrar um dito que se diz genuinamente e nio um dito
qualquer, escolhido de qualquer modo. Dizer genuinamente é di-

zer de tal maneira que a plenitude do dizer, prépria ao dito, é por

sua vez inaugural. O que se diz genuinamente é o poema. Deixe-
mos essa frase soar, por enquanto, como simples assercdo. Precisa-
mos agir assim, caso seja possivel escutar num poema o que se diz
genuinamente. Mas que poema é capaz de nos falar? Agora sé te-
mos uma escolha, assegurada contra qualquer arbitrariedade. O
que confere essa seguranca? O que jd estd sendo pensado como a
esséncia da linguagem quando pensamos desde a fala da lingua-
gem. Seguindo essa condi¢ao, escolheremos como o que se diz ge-
nuinamente um poema, que mais do que outros pode nos ajudar a
dar os primeiros passos na experiéncia do condicionante dessa
condicao. Escutemos o que se diz. O poema traz o titulo:

Uma tarde de inverno

Na janela a neve cai,
Prolongado soa o sino da tarde.
Para muitos a mesa esta posta
E a casa bem servida.

[ ien Alguns vxandantes da erréncia
" Chegant até a porta por veredas escuras.
. Daseiva fria da terra { S
§>};_,;\i~«§~ Surge dourada a arvore dos dons. ...

O viandante chega quieto;
A dor petrificou a soleira.

Ai britha em pura claridade
P&o e vinho sobre a mesa.

A linguagem 13

Na primeira versao do poema, os dois tltimos versos da segun-
. .3
da estrofe e a terceira estrofe soam assim’™:

Sua ferida cheia de dons
Cuida da forca suave do amor.

Oh! do homem, o sofrimento.

Embate mudo com anjos,

Longamente compelido por dor sagrada
Quieto busca pao e vinho de um deus.

Quem escreveu esse poema foi Georg Trakl. Que ele seja o au-
tor desse poema nao tem importancia nem aqui e nem em relacdaoa
qualquer poema considerado uma grande obra. A grandeza de uma
obra consiste, na verdade, em que o poema pode negar a pessoa e o
nome do poeta.

O poema tem trés estrofes. Seguindo os esquemas da métrica
e da poética, pode-se determinar com precisao a métrica e a rima
do poema. O contetido do poema é compreensivel. Tomada em si
mesma, nenhuma palavra é desconhecida ou obscura. Somente al-
guns versos, como o terceiro e o quarto da segunda estrofe, soam
de maneira estranha:

Da seiva fria da terra
Surge dourada a arvore dos dons.

Também o segundo verso da terceira estrofe nos surpreende:
A dor petrificou a soleira.

Mas os versos aqui assinalados também mostram a beleza sin-
gular das imagens empregadas. Essa beleza aumenta o encanto do
poema e reforca a plenitude estética de sua configuracao artistica.

0 poema descreve uma tarde de inverno. A primeira estrofe re-
trata o que se passa la fora: a neve cai e o sino da tarde soa. O que
acontece 14 fora toca o que acontece dentro da morada humana. Na

3. Carta a Karl Kraus de 13 de dezembro de 1913. Cf. Die Schweizer Neuausgabe der Dich-
tungen von G. Trakl, aos cuidados de Kurt Horwitz, 1946.
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janela a neve cai. O soar do sino adentra cada casa. Dentro, tudo
estd bem servido e a mesa posta com fartura.

Na segunda estrofe surge uma oposicao. Enquanto muitos es-
tdo em casa, sentados a mesa, envoltos pelo que é familiar, outros
caminham errantes, por veredas escuras, envoltos pela estranheza.
Mas esses caminhos talvez malfazejos podem conduzir até a porta
da casa acolhedora. Isso nio se diz expressamente. O poema fala
ao invés da drvore dos dons.

A terceira estrofe convida o viandante para sair da escuridao 1d
fora e entrar na claridade cd dentro. As casas dos muitos e as me-
sas de sua refeicao didria tornaram-se casa de deus e mesa do altar.

Poder-se-ia descrever ainda mais detalhadamente o contetdo
do poema e delimitar com maior precisao a sua forma. Fazendo
isso permaneceriamos contudo presos a uma representacio da lin-
guagem ha séculos predominante. Segundo essa representacao, a
linguagem é a expressdo humana de movimentos interiores da alma
e da visao de mundo que os acompanha. Sera possivel romper com
essa representacao? Mas por que romper? Em sua esséncia, a lin-
guagem nao é expressdo e nem atividade do homem. A linguagem
fala. O que buscamos no poema é o falar da linguagem. O que pro-
curamos se encontra, portanto, na poética do que se diz.

“Uma tarde de inverno”. Esse é o titulo do poema. Esperamos
que o poema descreva uma tarde de inverno tal como ela é na reali-
dade. O poema nao diz, porém, onde e quando aconteceu a tarde
de inverno. Ele ndo retrata uma tarde de inverno que existiu. Mas é
claro que nao, alguém haveria de considerar. Todo mundo sabe que
um poema é uma imaginacao poética. O poema tece imagens poéti-
cas mesmo quando parece descrever alguma coisa. Poetizando, o
poeta imagina algo que poderia existir realmente. Ao poetizar, o
poc?n}a representa numa imagem o que imaginou. £ a imaginacao
poética que se exprime na fala do poema. O que se diz no poema é
0 que o poeta expressa a partir de si mesmo. O que assim se expres-
sa fala ao exprimir o seu contetido. A linguagem do poema é uma
multipla enunciacio. A linguagem prova indiscutivelmente que é
expressao. O que se acaba de provar nega inteiramente a frase: a

Imguag?m fala, uma vez que essa frase supde que em sua esséncia
a fala nao é expressao.

A linguagem 15

Mesmo quando compreendemos o que se diz no poema a par-
tir de uma poética, pesa sempre ainda o entendimento de que o
dito é apenas o enunciado de uma enunciacao. Linguagem é ex-
pressao. Por que nao aceitar isso? Porque o que nessa representa-
¢ao de linguagem é correto e evidente nao basta para fundamentar
e sustentar uma discussio sobre a esséncia da linguagem. Serd
possivel medir essa insuficiéncia? Nao serd preciso uma outra me-
dida para se encontrar essa medida? Sem ddvida. Essa outra medi-
da se anuncia na frase: a linguagem fala. Por enquanto, essa frase
que vem norteando nossa reflexao deve tao-somente contestar a tei-
mosia de se submeter a fala ao fenomeno da expressao, a0 invés de
pensar a fala desde ela mesma. O poema que lemos acima foi esco-
lhido porque, sem que se precise de maiores explicacOes, mostra-se
apropriado para conceder sinais frutiferos na direcao em que tenta-
mos discutir a linguagem.

A linguagem fala. Isso significa primeiro e antes de mais nada:
A linguagem fala. A linguagem? Nao o homem? O que a frase nos
acena agora ndo serd ainda mais provocador? Queremos negar o
homem enquanto ser dotado de fala? De modo algum. Nao nega-
mos isso como também nio negamos a possibilidade de subordinar
os fenomenos da linguagem 2 rubrica “expressdo”. Perguntamos
entio: em que medida fala o homem? Perguntamos: 0 que é falar?

Na janela a neve cai
Prolongado soa o sino da tarde

Essa fala nomeia a neve, que  tarde, no final do dia, enquanto
soa o sino vespertino, atinge silenciosa a janela. No cair dos flocos
de neve, tudo o que perdura perdura de maneira prolongada. Por
isso, soa prolongado o sino da tarde, o sino que diariamente bate o
rigor do tempo limitado. Essa fala nomeia o tempo de uma tarde de
inverno. O que é esse nomear? Serd apenas atribuir palavras de uma
lingua aos objetos e processos conhecidos e representdveis como
neve, sino, janela, cair, tocar? Nao. Nomear nao é distribuir titu-
los, nio é atribuir palavras. Nomear é evocar para a palavra. No-
mear evoca. Nomear aproxima o que se evoca. Mas essa aproxima-
¢cio ndo cria o que se evoca no intuito de firméa-lo e submeté-lo ao
ambito imediato das coisas vigentes. A evocacao convoca. Desse
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modo, traz para uma proximidade a vigéncia do que antes nio ha-
via sido convocado. Convocando, a evocacdo ja provocou o que se
evoca. Provocou em que sentido? No sentido da distancia onde o
evocado se recolhe como auséncia.

Provocar é evocar uma proximidade. Mas evocar é retirar o que
se evoca da distancia que o resguarda quando é evocado. Evocar é
sempre provocar e invocar, provocar a vigéﬁcia e invocar a auséncia.
O cair da neve, o soar do sino da tarde nos falam aqui e agora no po-
ema. Eles existem numa evocacio. Eles ndo vigoram, porém, como o
que estd aqui e agora nessa sala. Que vigéncia é mais elevada, essa
do que estd aqui e agora diante de nés ou aquela do que se evoca?

Para muitos a mesa esta posta
E a casa bem servida.

Esses dois versos tém a forma de uma proposicdo e falam como
se constatassem fatos. Assim soa a palavra decisiva “estd”, no ale-
KAN

mao “é”. Nao obstante, esses versos falam evocando. Os versos
conferem a mesa posta e a casa bem servida a vigéncia do que se

' sustenta numa auséncia.

Que convocacao ¢é feita na primeira estrofe? A primeira estrofe

_ convoca coisas, as chama para vir. Vir para onde? Nao para vigora-
“rem como coisas simplesmente existentes. A mesa nomeada no poe-
;Mma nao vem e passa a existir juntamente com os assentos ocupados

por vocés. O lugar de chegada convocado na evocacdo é uma vigén-
cia que se abriga na auséncia. Nessa chegada, a evoca¢ao nomeado-
ra chama as coisas para que elas venham até nds. Chamar é
convidar. A evocacgao convida as coisas de maneira que estas pos-
sam, como coisas, concernir aos homens. O cair da neve traz os ho-
mens para debaixo do céu que escurece na noite. O soar do sino da
tarde traz os homens enquanto mortais para diante do divino.
Casa e mesa ligam os mortais a terra. As coisas aqui nomeadas, ou
seja, evocadas, recolhem junto a si céu e terra, os mortais e os divi-

! nos. Os quatro sio a unidade origindria de ser em relacdo ao outro.

As coisas deixam a quadratura dos quatro nelas perdurar. Esse dei-
xar perdurar em reunindo é o que faz das coisas coisa. Mundo é o
nome que damos a quadratura de céu e terra, mortais e divinos,
que perdura com unidade no fazer-se coisa das coisas. No nomear,
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as coisas nomeadas sao evocadas em seu fazer-se coisa. Fazendo-se
coisa, as coisas des-dobram mundo, mundo em que as coisas perdu-
ram, sendo a cada vez a sua duracdo. Fazendo-se coisa, as coisas
dao suporte a um mundo. No uso antigo de nossa lingua, suportar,
dar suporte também diz bern, bdren, portar, porte, gesto. Dai sur-
gem as palavras gebdren, gestar e Gebdrde, gesto, gestualidade. Fa-
zendo-se coisa, as coisas sdo coisas. Fazendo-se coisa, as coisas sao
gesto de mundo.

A primeira estrofe chama as coisas para que se facam coisa, as
chama para vir. O chamar que evoca as coisas as convida e provoca
para as coisas, as aconselha e recomenda para o mundo de onde elas
aparecem. Assim, a primeira estrofe ndo nomeia simplesmente coi-
sas. Ela nomeia também mundo. Ela evoca os “muitos” que, enquan-
to mortais, pertencem a quadratura de mundo. As coisas con-dicio-
nam’ os mortais. Isso significa aqui: as coisas visitam propriamen-
te os mortais com um mundo. A primeira estrofe fala ao chamar as
coisas a Vvir.

.
A segunda estrofe fala num modo diverso da primeira. Mas
também as chama para vir. Sua evocacdo tem inicio evocando e no-
meando os mortais:

Alguns viandantes da-errancia...

Nao sdo todos os mortais e nem os muitos que sao evocados
mas apenas “alguns”; aqueles que viajam por veredas escuras. Esses
mortais sdo capazes de assumir o morrer como uma travessia para
a morte. Na morte, recolhe-se o encobrimento mais elevado do ser.

devem atravessar a escuridao de suas veredas para chegar a casa
e a mesa. Eles devem fazé-lo ndo apenas e em primeiro lugar para
si mesmos mas para os muitos, porque os muitos acreditam que
basta instalarem-se em casas e sentarem-se a mesa para jd estarem
con-dicionados pelas coisas e jd terem alcancado morada.

4. Emalemao, Die Dinge be-dingen die Sterblichen. A palavra alema para dizer condicionar
é bedingen, um verbo formado pela composicdo do prefixo be, que indica transitividade, e
dingen de Ding = coisa, significando literalmente coisificar. Condicionar significa dar es-
tatuto de coisa as coisas. (N. da T.)
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A segunda estrofe comega evocando esses alguns dentre os
mortais. Nio obstante os mortais pertencerem a quadratura de
mundo juntamente com os divinos, a terra e o céu, 0s dois primeiros
versos da segunda estrofe ndo evocam propriamente o mundo. Qua-
se como na primeira estrofe, aqui também se dd nome as coisas, em-
bora numa outra seqiiéncia, a porta, as veredas escuras. Somente 0s
dois tltimos versos da segunda estrofe evocam propriamente o mun-
do. De repente, eles nomeiam algo inteiramente diverso:

Da seiva fria da terra
Surge dourada a arvore dos dons.

A 4rvore enraiza-se com solidez na terra. Cresce para surgir.
Surge abrindo-se para a béncao do céu. Evocado aqui é o elevar-se
da 4rvore. Esse elevar-se dimensiona tanto o éxtase do surgimento
como a sobriedade da seiva nutridora. O crescimento contido da ter-
ra e a dadiva do céu se pertencem mutuamente. O poema nomeia a
arvore dos dons. A solidez de seu surgimento abriga o fruto que cai
desavisadamente e sem porqué: o sagrado que salva, fruto tao precio-
so para os mortais. No surgir dourado da drvore prevalecem terra e
céu, os divinos e os mortais. Sua quadratura unificadora é o mundo.
A palavra “mundo” perde aqui seu sentido metafisico. Nao denomi-
na mais a representacio secularizada do universo da natureza e da
histéria, nem a representagao teolégica da criagao (mundus) e nem
a mera totalidade de todo/existente (xéop0g).

O terceiro e quarto verso da segunda estrofe evocam a arvore
dos dons. Os dons chamam em sentido préprio o mundo para vir.
Convocando desde a quadratura de mundo, eles provocam o mun-
do para as coisas.

Esses versos se ressaltam pela palavra “dourado”. A fim de es-
cutar com maior nitidez essa palavra e o que ela evoca, um poema
de Pindaro, a quinta Ode Istmica, pode nos servir de auxilio. No co-
meco dessa ode, 0 poeta denomina o ouro TePLIGLOV TAVTWY, 0
que sobremaneira transluz através de tudo, panta, envolvendo
tudo o que é vigente. O brilho do ouro resguarda todo vigente no
desencobrimento de seu aparecer.

Assim a evocacdo que nomeia as coisas invoca e provoca tam-
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para as coisas, abrigando ao mesmo tempo as coisas no brilho do
mundo. O mundo concede as coisas sua esséncia. As coisas sao ges-
to de mundo. O mundo concede coisas.

A fala de ambas as estrofes fala 2 medida que chama as coisas
para virem ao mundo e o mundo para vir as coisas. Os dois modos de
chamar sao diversos mas nao separados. Também nao estdo acopla-
dos um ao outro como coisas distintas. Mundo e coisa ndo subsistem
um ao lado do outro como coisas justapostas. Eles se interpenetram.
Assim os dois dimensionam um meio. Nesse meio, estao unidos. As-
sim unidos, sao intimos. O meio dos dois é a intimidade. “Entre” é o
nome que nossa lingua dd ao meio de dois. A lingua latina diz infer.
Inter corresponde ao alemao unfer. A intimidade de mundo e coisa
nao é mistura. A intimidade prevalece somente onde o intimo, mundo
e coisa, puramente se distingue e permanece distinto. No meio de
dois, entre mundo e coisa, em seu infer, nesse unter, prevalece o corte
[Schied] que os separa e diferencia.

A intimidade de mundo e coisa vigora no corte do entre, vigora
na di-ferenca [Unfer-schied]. A palavra di-ferenca foge aqui de seu
uso habitual e comum. O termo “a di-ferenca” ndo diz uma catego-
ria genérica para varias espécies de distincoes. A di-ferenca aqui
nomeada é s6 uma. E tnica. Por si, a di-ferenca mantém em separa-
do 0 meio em que e pelo qual mundo e coisa sio sua unidade na re-
lacao com o outro. A intimidade da diferenca é o elemento unificador
da Ata@opd, o suporte que reporta um ao outro. A di-ferenca da
suporte ao fazer-se mundo do mundo, ao fazer-se coisa das coisas.
Dando assim suporte, a di-ferenca reporta um ao outro. A di-feren-
ca nao intermedeia posteriormente como se mundo e coisa se co-
nectassem a um meio posteriormente acrescentado. Como meio, a
di-ferenca é mediadora para entregar mundo e coisa para os seus
modos de ser, ou seja, para o seu ser em relacdo ao outro, em cuja
unidade ela é o suporte.

A palavra “diferenca” nao significa, portanto, uma distin¢ao
entre dois objetos, estabelecida por nossos habitos representacio-
nais. A di-ferenca tampouco é apenas uma relacao entre mundo e
coisa, capaz de ser constatada por uma representacao adequada. A
di-ferenca nao se define posteriormente a mundo e coisa como o
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' seu relacionamento. A di-ferenca de mundo e coisa apropria as coi-
sas no gesto de um mundo, apropria mundo concedendo coisas.

A diferenca nao é distingao nem relacao. A di-ferenca € no ma-
ximo dimensdo para mundo e coisa. Sendo assim, “dimensao” tam-
bém nio mais significa um ambito simplesmente dado em si mesmo,
onde isso e aquilo se estabelecem. Medindo o que lhes € préprio, a
di-ferenca é a dimensao. E essa medida que entreabre mundo e coi-
sa em seu ser em relacdo ao outro na separacao de um e de outro.
Entreabrir é assim o modo em que a di-ferenca mede um e outro.
Como meio para mundo e coisa, a diferenca mede a medida de sua
esséncia. A di-ferenca é propriamente o que, num chamado, se cha-
ma quando coisa e mundo sao evocados.

A primeira estrofe do poema chama as coisas para vir, as coisas
que, fazendo-se coisa, gestam e gestualizam um mundo. A segunda
estrofe chama o mundo para vir, o mundo que, fazendo-se mundo,
concede as coisas. A terceira estrofe chama para vir o meio de mun-
do e coisa: 0 suporte da intimidade. A terceira estrofe comega, por-
tanto, com uma evocagao enfatica:

O viandante chega quieto.

Chega onde? O verso nao diz. O verso evoca, no entanto, o en-
trar quieto do viandante. A quietude toma conta da porta. Stbita e
estranhamente, evoca-se que: :

A dor petrificou a soleira.

Esse verso fala sozinho no dito de todo o poema. Esse verso da
nome 3 dor. Que dor? O verso diz apenas: “dor...” O que convoca e
provoca a dor?

A dor petrificou a soleira.

«_Petrificou...” Essa é a tinica palavra no poema conjugada no
passado. Ao mesmo tempo, ela nao denomina algo passado, algo
que nio mais vige. Denomina o vigor de jd ser. E no vigor de ja
ter-se petrificado que a soleira vigora.

Soleira é a viga que sustenta a porta como um todo. Ela segura
o meio em que o fora e o dentro se interpenetram. A soleira sustenta
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o entre. Em sua seguranca, articula-se o sair e entrar nesse entre.
Em parte alguma se deve abrir mao da seguranca do meio. O supor-
te do entre precisa do que é duradouro e nesse sentido firme. Enquan-
to suporte do entre, a soleira é firme, porque a dor a tornou pedra.
Mas a dor apropriada como pedra nao se firmou na soleira para nela
entorpecer. A dor vigora na soleira durando como dor.

Mas o que é a dor? A dor dilacera. A dor é o rasgo do dilacera-
mento. A dor nao dilacera, porém, espalhando pedacos por todos
os lados. A dor dilacera, corta e diferencia, s6 que ao fazer isso ar-
rasta tudo para si, reunindo tudo em si. Enquanto corte que retine,
o dilacerar da dor é também um arrancar para si que, como riscas
ou rasgaduras, traca e articula o que no corte se separa. A dor é a
junta articuladora no dilaceramento que corta e retne. Dor é a ar-
ticulacao do rasgo do dilaceramento. Dor ¢ soleira. Ela da suporte
ao entre, ao meio dos dois que nela se separam. A dor articula e
traca o rasgo da di-ferenca. A dor é a prépria di-ferenca.

A dor petrificou a soleira.

0 verso evoca a diferenca, embora ndo pense o seu préprio
nem nomeie com esse nome a sua esséncia. O verso evoca o entre,
o meio reunidor, em cuja intimidade os gestos das coisas e a doa-
cao do mundo se dimensionam entre si.

Seria entao a dor a intimidade da di-ferenca de mundo e coisa?
Certamente. Mas nao devemos de modo algum conceber a dor, an-
tropologicamente, como um sentimento que nos aflige e faz sofrer.
Tampouco devemos conceber a dor, psicologicamente, como o ni-
nho de toda sentimentalidade.

A dor petrificou a soleira.

A dor ja articulou a soleira no seu suporte. A diferenca ja vigo-
ra como o vigor do jd ser, o vigor a partir do qual se apropria o su-
porte de mundo e coisa. Mas como?

Ai brilha em pura claridade
Pao e vinho sobre a mesa.
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Onde brilha a claridade pura? Na soleira, no suporte e susten-
to da dor. O rasgo da di-ferenca deixa brilhar a claridade pura. A ar-
ticulacio iluminada de-cide num corte o entusiasmo do mundo no
seu proprio. O rasgo da di-ferenca des-apropria o mundo no seu
fazer-se mundo, esse que concede as coisas. E pelo entusiasmo
que o mundo experimenta em seu brilho dourado que pao e vinho
vém para o seu brilho. As coisas nomeadas em sua grandeza lu-
zem na simplicidade de se fazerem coisa. Pao e vinho sao frutos
do céu e da terra, sao presentes dos divinos para os mortais. Pao
e vinho recolhem em si esses quatro na simplicidade de ser qua-
tro. As coisas chamadas pao e vinho sao simples porque seus ges-
tos de mundo estio imediatamente preenchidos pelo favorecimento
do mundo. Tais coisas sao suficientes porque deixam a quadratu-
ra de mundo demorar-se junto a si. A claridade pura do mundo e o
brilho simples das coisas dimensionam o seu entre, a di-ferenca.

A terceira estrofe evoca mundo e coisa para o meio de sua inti-
midade. A dor é a articulacao de ser em relacao a outro.

A terceira estrofe recolhe o chamado das coisas e o chamado
do mundo. £ que a terceira estrofe evoca originariamente a partir
da simplicidade de um chamado intimo, esse que evoca a di-ferenca
sem dizé-la. Evocar no sentido origindrio de deixar vir a intimidade
de mundo e coisa é propriamente chamar. Esse chamado é a essén-
cia do falar. No dito do poema, vigora o falar. E o falar da lingua-
gem. A linguagem fala. A linguagem fala deixando vir o chamado,
coisa-mundo e mundo-coisa, no entre da di-ferenca. O que € assim
chamado chega sob a recomendacao da di-ferenca. Usamos o verbo
befehlen, comumente entendido na acep¢ao de comando, no senti-
do antigo de recomendar e entregar, ainda presente na expressao
“Befiehl dem Herrn deine Wege” (Recomende (entregue) ao Senhor
os teus caminhos). O chamado da linguagem recomenda e entrega o
que nela é chamado para o chamado da diferenca. A di-ferenca deixa
o fazer-se coisa das coisas repousar no fazer-se mundo do mundo.
A diferenga des-apropria a coisa para entregd-la ao repouso da
quadratura. Essa desapropriacao nao retira nada das coisas. E ela
que libera as coisas para o seu préprio: resguardar o mundo.
Guardar no repouso é aquietar. A di-ferenca aquieta no mundo a
coisa como coisa.
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Esse aquietar apenas acontece com propriedade quando ao
mesmo tempo a quadratura do mundo plenifica de tal maneira os
gestos das coisas que a quietude concede suficiéncia as coisas para
resguardar um mundo. A diferenca aquieta duplamente. Aquieta
deixando as coisas repousarem no favorecimento de um mundo.
Aquieta, deixando que o mundo se baste nas coisas. No duplo aquie-
tar da di-ferenca acontece propriamente: a quietude.

O que significa quietude? Quieto ndo é de maneira alguma o
que ndo soa. Nao soar é somente nao estar na movimentacao de en-
toar e soar. Mas a falta de movimentacao nao se limita a emissio de
sons e a sua suspensao e nem deve ser assumida como repouso em
sentido préprio. A falta de movimentacao é somente o outro lado
do repouso. A falta de movimentacdo estd pousada sobre o repou-
so. O modo de ser do repouso é aquietar. Pensado rigorosamente
como o aquietar do quieto, o repouso movimenta-se muito mais do
que um movimento e tem muito mais movimentacao do que qual-
quer mocao.

A di-ferenca aquieta ao mesmo tempo de dois modos: deixa quie-
tas as coisas no seu fazer-se coisa, deixa quieto o mundo no seu fa-
zer-se mundo. Assim quietos, coisa e mundo nunca recusam a
di-ferenca. Ao contrdrio. Eles a salvam na quietude e, assim fazen-
do, a di-ferenca é ela mesma quietude.

Quando coisa e mundo estdo quietos no seu proprio, a di-fe-
renca convoca mundo e coisa para 0 meio de sua intimidade. A di-feren-
ca chama. Convocando os dois para o seu rasgo, a di-ferenca os reco-
lhe desde si mesma. Convocar recolhendo é soar. No soar, acontece
algo inteiramente diverso do que produzir e expandir um ruido.

Ao recolher mundo e coisa na dor simples da intimidade, a di-feren-
ca chama os dois para vir a ser a sua esséncia. A di-ferenca é o cha-
mado a partir do qual se convoca todo chamar para pertencer ao
seu chamado. O chamadp da diferenca ja sempre recolheu em si
todo chamar. A convocacao que recolhe junto de si, recolhendo
para si, é sondncia no sentido de consonancia.

A evocacao e convocacao da di-ferenca é quietude no seu du-
plo sentido. O chamar recolhedor, ou seja, o chamado, tal como a
diferenca evoca mundo e coisa, é a consonancia do quieto. A lin-
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guagem fala quando o chamado da diferenca evoca e convoca
mundo e coisa para a simplicidade de sua intimidade.

A linguagem fala como consonancia do quiefo. A quietude
aquieta-se dando suporte ao modo de ser de mundo e coisa. Dar su-
porte a mundo e coisa no modo da quietude é o acontecimento

+ apropriador da diferenca. A linguagem, a consonancia do quieto,

dé-se apropriando a diferenca. A linguagem vigora como a di-ferenca
que se apropria em mundo e coisa.

A consonancia do quieto nio é nada humano. Ao contrdrio. Em
sua esséncia, o homem é como linguagem. A expressdo “como lin-
guagem” diz aqui: 0 que se apropria pelo falar da linguagem. O que
assim se apropria, a esséncia do homem, é trazido pela linguagem ao
seu proprio de maneira a permanecer uma propriedade da esséncia
da linguagem, ou seja, da consonancia do quieto. Essa apropriacao
se apropria 2 medida que a esséncia da linguagem, a consonancia do
quieto, faz uso da fala dos mortais, no intuito de tornd-la sonora
como consonancia do quieto para a escuta dos mortais. Somente
porque os homens pertencem a consonancia do quieto, os mortais
tém a capacidade de a seu modo falar emitindo sons.

Para os mortais, falar é evocar pelo nome, é chamar, a partir da
simplicidade da di-ferenca, coisa e mundo para vir. Na fala dos mor-
tais, o dito do poema é puro chamado. Poesia nunca é propriamen-
te apenas um modo (melos) mais elevado da linguagem cotidiana.
Ao contrdrio. E a fala cotidiana que consiste num poema esquecido
e desgastado, que quase nao mais ressoa.

O que se opde ao puramente dito, ao poema, nao é a prosa.
Prosa em sentido puro nunca é “prosaica”. A prosa é tao poética e,
por isso, tdo rara como a poesia.

Quando a atencao se volta exclusivamente para a fala humana,
quando se toma a fala humana como mera emissiao sonora da inte-
rioridade humana, quando se considera essa representacao da fala
como a prépria linduagem, a esséncia da linguagem so consegue
manifestar-se como expressao e atividade do homem. Como fala
dos mortais, a fala humana nunca repousa, porém, em si mesma. O
falar dos mortais repousa na relacdo com o falar da linguagem.
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Com o tempo, torna-se inevitdvel pensar e refletir sobre como a
fala dos mortais e o seu emitir sons acontecem propriamente no falar
da linguagem entendido como a consonancia do quieto da diferenca.
Todo emitir sons, tanto na lingua falada como na escrita, rompe a
quietude. Como se rompe a consonancia do quieto? Como a quietu-
de consegue, ao se romper, soar em palavra? Como a quietude rom-
pida configura o discurso dos mortais, no discurso que soa em
versos e frases?

Admitindo-se que um dia o pensamento consiga responder a
essas perguntas, ele deve de todo modo cuidar para nao assumir a
emissao sonora e a expressao como os elementos paradigmaticos
da fala humana.

A articulacdo da fala humana pode apenas ser o0 modo (melos)
em que o falar da linguagem, a consonancia do quieto da di-ferenca,
apropria os mortais pelo chamado da di-ferenca.

Os mortais falam a partir da di-ferenca, no sentido da di-ferenga,
como um corresponder. O falar dos mortais deve antes de tudo es-
cutar o chamado, pois é como chamado que o quieto da di-ferenca
evoca o rasgo de coisa e mundo. Cada palavra falada pelos mortais
fala desde essa escuta, como essa escuta.

Os mortais falam & medida que escutam. Os mortais atentam
mesmo sem saber a evocacdo e ao chamado da quietude da di-ferenca.
A escuta extrai do chamado da di-ferenca o que é levado a soar em
palavra. A fala que escuta e extrai é uma co-respondéncia.

Ao extrair o seu dito do chamado da diferenca, a fala dos mortais
jd segue a seu modo a sua convocacao. Extraindo mediante uma es-
cuta, a correspondéncia é ao mesmo tempo uma resposta e um reco-
nhecimento. Correspondendo duplamente a linguagem, ou seja,
extraindo e respondendo, é que os mortais falam. A palavra dos mor-
tais fala & medida que co-responde, no multiplo sentido do termo.

Toda escuta auténtica sustenta-se na saga de um dizer préprio.
Pois escutar é reservar-se num pertencimento pelo qual a escuta se
apropria pela consonancia do quieto. Toda correspondéncia esta
afinada com a reserva que se sustenta em si mesma. Por isso, uma
tal reserva deve estar sempre pronta para, numa escuta, atender ao
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chamado da di-ferenca. A reserva deve, no entanto, também aten-
tar para nao escutar a consonancia do quieto como ressonancia e
sim como uma sonancia antecipada e, assim, antecipar também o
seu chamado.

Antecipar reservando é o modo como os mortais correspondem
a diferenca. Desse modo, os mortais moram na fala da linguagem.

A linguagem fala. Sua fala chama a diferenca, a di-ferenca que
des-apropria mundo e coisa para a simplicidade de sua intimidade.

A linguagem fala.

O homem fala 2 medida que corresponde a linguagem. Corres-
ponder é escutar. Ele escuta 2 medida que pertence ao chamado da
quietude.

Nao temos aqui nenhuma pretensdo de apresentar uma nova
concepc¢ao da linguagem. Em jogo esta aprender a morar na fala da
linguagem. Nesse sentido, urge comprovar sempre e de novo se e
em que medida somos capazes do que, na correspondéncia, é o
mais préprio: antecipar reservando. Pois:

O homem fala & medida que corresponde a linguagem.
A linguagem fala.

Sua fala nos fala no que assim se diz:
Uma tarde de inverno

Na janela a neve cai,
Prolongado soa o sino da tarde,
Para muitos a mesa esta posta
E a casa bem servida.

Alguns viandantes da-errancia

Chegam até a porta por veredas escuras.
Da seiva fria da terra

Surge dourada a arvore dos dons.

O viandante chega quieto;
A dor petrificou a soleira.

Ai brilha em pura claridade
P30 e vinho sobre a mesa

— A LINGUAGEM NA POESIA ———

Uma colocacao a partir da poesia
de Georg Trakl

Colocar tem aqui o sentido de mostrar o lugar. Significa ainda
atender o lugar. Mostrar e atender o lugar sao passos preparaté-
rios para uma coloca¢do. Contentarmo-nos daqui por diante com
passos preparatérios j& é uma grande ousadia. Como corresponde
a um caminho de pensamento, a colocacdo deve terminar numa
questdo. A questdo é a localidade do lugar.

A colocacdo s6 se refere a Georg Trakl para pensar o lugar de
sua poesia. Numa época que apenas desenvolve um interesse histo-
riogréfico, biogréfico, psicanalitico, sociolégico pela expressao nua
e crua, um tal procedimento ndo passa de visao unilateral ou de
um grande equivoco. A colocagio pensa o lugar.

A palavra “lugar” significa originariamente ponta de lanca. Na
ponta de lanca, tudo converge. No modo mais digno e extremo, 0
lugar é o que retine e recolhe para si. O recolhimento percorre tudo
e em tudo prevalece. Reunindo e recolhendo, o lugar desenvolve e
preserva o que envolve, ndo como uma cépsula isolada mas atra-
vessando com seu brilho e sua luz tudo o que recolhe de maneira a
somente assim entregd-lo a sua esséncia.

Cabe agora fazer uma colocagdo a partir do lugar que recolhe
o dizer poético de Georg Trakl na sua poesia, ou seja, cabe uma co-
locacdo a partir do lugar de sua poesia.

Todo grande poeta s6 é poeta de uma tnica poesia. A grandeza
de um poeta se mede pela intensidade com que estd entregue a
essa Unica poesia a ponto de nela sustentar inteiramente o seu di-
zer poético.
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A poesia de um poeta estd sempre impronunciada. Nenhum po-
ema isolado e nem mesmo o conjunto de seus poemas diz tudo.
Cada poema fala, no entanto, a partir da totalidade dessa tinica po-
esia, dizendo-a sempre a cada vez. Do lugar da poesia emerge a
onda que a cada vez movimenta o dizer como uma saga poética.
Longe de abandonar o lugar da poesia, a onda que emerge permite
que toda a movimentacio do dizer seja reconduzida para a origem
sempre mais velada. Como fonte da onda em movimento, o lugar
da poesia abriga a esséncia velada do que a representacao estética
e metafisica apreende de imediato como ritmo.

Como essa Uinica poesia estd sempre impronunciada, s6 pode-
mos fazer uma colocacdo acerca de seu lugar, quando tentamos
mostrar o lugar a partir do que se diz em cada poema isolado. Cada
poema necessita assim de um esclarecimento. O esclarecimento
deixa brilhar como numa primeira vez o clarim da claridade que
transluz no que se diz poeticamente.

Pode-se ver sem dificuldades que um bom esclarecimento ja
pressupde uma colocacgao. Os poemas isolados sé podem brilhar e
soar desde o lugar da poesia. Uma colocacgao a partir da poesia pre-
cisa, por sua vez, de um trajeto precursor através de um primeiro
esclarecimento dos poemas isolados.

Todo didlogo pensante com a poesia de um poeta insiste nessa
relacdo de reciprocidade entre a colocacao e o esclarecimento.

O didlogo propriamente dito com a poesia de um poeta sé pode
ser um didlogo poético: a conversa poética entre poetas. Todavia,
um didlogo do pensamento com a poesia é também possivel e de
tempos em tempos até necessirio porque ambos encontram-se
numa relacao privilegiada, nao obstante distinta, com a linguagem.

A conversa do pensamento com a poesia busca evocar a essén-
cia da linguagem para que os mortais aprendam novamente a mo-
rar na linguagem.

0 didlogo do pensamento com a poesia é demorado. Trata-se
de um didlogo que mal acabou de comecar. Com relacdo a poesia
de Georg Trakl, esse didlogo pede uma reserva especial. O didlogo
pensante com a poesia s6 pode servir a poesia de maneira indireta,
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por estar sempre no perigo de perturbar o dizer da poesia ao invés
de permitir que ela cante desde sua calma e repouso mais proprios.

A colocacio que se faz a partir da poesia ¢ um didlogo pensan-
te com a poesia. Nao se trata de apresentar a visao de mundo carac-
teristica de um poeta e nem de revistar a sua oficina. Fazer uma
colocacio a partir da poesia ndo pode substituir e muito menos ori-
entar a escuta dos poemas. A colocacao de pensamento pode, no
maximo, elevar a escuta a dignidade de uma questao e, no melhor
dos casos, a algo para se pensar ainda mais o sentido.

Considerando essas restricoes, tentaremos em primeiro lugar
mostrar o lugar da poesia impronunciada. Para isso, devemos partir
do que se pronuncia nos poemas. A questao é, no entanto, de quais
poemas? Cada poema de Trakl indica, com igual rigor mas sem uni-
formidade, o lugar tnico da poesia. Isso testemunha a harmonia tnica
de seus poemas desde o tom fundamental de sua poesia.

A referéncia aqui ensaiada a esse seu lugar deve apoiar-se na
escolha de algumas poucas estrofes, versos e frases. E inevitdvel a
impressao de que procedemos arbitrariamente. A escolha orien-
ta-se, no entanto, pelo intuito de voltar nossa atencao, como que
num salto de olhar, para o lugar da poesia.

Um dos poemas diz:

Algo de estranho, a alma na terra’.

Essa frase nos traz imediatamente para uma representacao
bem corriqueira. Ela nos apresenta a terra como o terrestre e terre-
no, ou seja, como o transitdrio. A alma vale por sua vez como 0 nao
transitério, o supraterreno, o que estd acima da terra. Desde a dou-
trina de Platio, a alma pertence ao reino do supra-sensivel. No am-
bito do sensivel, a alma sé pode aparecer como uma espécie de
abatimento. Aqui “na terra”, a alma ndo estd na batida certa. A alma

1. Es ist die Seele ein Fremdes auf Erden.
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nao pertence a terra. A alma aqui é “algo de estranho”. O corpo é a
prisao da alma, se nao for algo ainda pior. Parece entdao que para a
alma nao resta outra alternativa a nao ser abandonar o mais rapido
possivel o ambito do sensivel, que, sob a 6tica platdnica, ndo passa
de degeneracao, sendo o que nao é em sentido verdadeiro.

Mas como é curioso! A frase
Algo de estranho, a alma na terra

fala a partir de um poema, intitulado Primavera da alma’. Neste
poema nao encontramos nenhuma palavra sobre um lar suprater-
reno da alma imortal. Isso dd o que pensar. Por isso é importante
atender e atentar para a linguagem do poeta. A alma: “algo de es-
tranho”. Trakl usa construcdes semelhantes em outros poemas,
tais que: “algo de mortal” (55), “algo de obscuro” (78, 170, 177, 195),
“algo de solitdrio” (78), “algo de finado” (101), “algo de doente”
(113, 171), “algo de humano” (114), “algo de palido” (138), “algo
de morto” (171), “algo de silencioso” (196). Nio obstante as dife-
rencas especificas de contetido, essa constru¢do nao tem sempre o
mesmo sentido. “Algo de solitdrio”, “algo de estranho” poderiam
indicar algo individual, que de caso em caso é solitirio, e algo que é
“estranho” acidentalmente, numa perspectiva particular e limita-
da. Nesse sentido, algo “estranho” desta espécie poderia ser subor-
dinado e enquadrado na categoria geral estranho. Assim

representada, a alma seria simplesmente um caso dentre outros de
ser estranho.

Mas o que diz “estranho”? Estranho significa comumente o
que nao é familiar, o que nao nos diz respeito, mas sobretudo o que
nos pesa e inquieta. No alto alemao, fremd vem de fram e tem pro-

2. Esses nimeros de paging, mostrados daqui por diante, referem-se ao primeiro volume da
edicao das obras de Trakl pela editora Otto Miiller em Salzburg, que contém os “Poemas”,
na sexta edicdo de 1948. Uma primeira edicdo da obra completa dos poemas foi organiza-
da pelo amigo Karl Réck e publicada em 1917 pela editora Kurt Wolff. Uma nova edicao
(com um anexo contendo testemunhos e depoimentos) apareceu em 1946 pela Arche Ver-
lag de Zurique, a cura de K. Horwitz (N. do autor). Quanto as tradugdes de Trakl para a lin-
gua portuguesa, deve-se mencionar a portuguesa de Paulo Quintela, Poemas, pela
editora O oiro do dia, Porto, 1981, e a tradugdo brasileira de Claudia Cavalcanti, publicada
pela ed. Iluminuras, Sdo Paulo, em 1994, sob o titulo De profundis. Em razio da necessi-
dade de adequar a traducido dos poemas de Trakl ao comentario de Heidegger, nio foi pos-
sivel manter nenhuma das tradugdes ja publicadas em portugués. (N. da T.)
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priamente o significado de: adiantar-se rumo a um outro lugar, es-
tar a caminho de.., o que se movimenta em direcao ao que foi
resguardado, reservado. O estranho estd em travessia. Sua erran-
cia nio é porém de qualquer jeito, sem determinacao, para lae
para cd. O estranho caminha em busca do lugar em que pode per-
manecer em travessia. “O estranho” segue, sem quase dar-se conta,
um apelo, o apelo de se encaminhar e por-se a caminho do que lhe
é préprio.

O poeta denomina a alma “algo de estranho na terra”. O lugar
que ela ainda ndo alcangou € precisamente a terra. A alma nao foge
da terra. A alma busca a terra. A alma realiza o seu modo de ser
quando, numa travessia, busca a terra para nela construir e habitalf
poeticamente e assim poder salvar a terra como terra. Aalmanao é
de modo algum primeiro a alma e depois, por alguma razao, o que
nao pertence a terra.

A frase

Algo de estranho, a alma na terra

diz bem mais a esséncia vigorosa do que se chama “alma”. A frase
nio contém nenhum enunciado sobre a natureza ja conhecida da
alma, como se quisesse apenas complementar essa afirmacao e
constatar que a alma teria se deparado com o inapropriado e a es-
tranheza de nio encontrar na terra nem refigio e nem consolo.
Nada disso. Como alma, ou seja, no traco distintivo de sua essén-
cia, a alma é “algo de estranho na terra”. Neste sentido, ela egté
sempre a caminho, seguindo em travessia a marca de sua e.ssénma‘,
isto ¢, de seu vigor. Justamente aqui uma questao nos espreita o pel-
to: para onde se sentem convocados 0s passos deste “algo de estra-
nho”? Uma estrofe da terceira parte do poema Sebastido em sonho
nos responde:

Oh, como acalma descer o rio azul
Lembrando o esquecido, quando nos galhos verdﬁes
O sabia chama algo de estranho para o declinio”.

3. O wie Stille ein Gang den blauen Fluss hinab/Vergessenes sinnend, da im griinen
Gedst/Die Drossel ein Fremdes in den Untergang rief.
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A alma foi convidada a descer. Mas entdo! A alma deve concluir
sua travessia terrestre e abandonar a terra. Mas os versos citados
nao falam disso. Falam de “declinio”. O declinio aqui menciona-
do nio é catastrofe nem o mero desaparecimento na decadéncia. O
declinio, o que desce o rio azul,

Desce para o repouso e para o silencio.’

Para que repouso? Para o repouso da morte. Mas de que mor-
te? E em que siléncio?

Algo de estranho, a alma na terra.
O verso a que pertence essa frase prossegue dizendo:

...com entusiasmo o azul
Adentra o lusco-fusco por sobre a floresta abatida...’

Antes nomeara-se o sol. O passo do estranho adentra o lus-
co-fusco. “Adentrar o lusco-fusco” significa inicialmente escurecer.
“0 azul adentra o lusco-fusco”. O azul do dia ensolarado escurece?
Desaparece no final da tarde em favor da noite? O “lusco-fusco”
nio é um simples declinio do dia, no sentido de que a sua claridade
decai e cai na escuriddo. O lusco-fusco nio se refere necessaria-
mente ao crepisculo. Também a manha conhece o lusco-fusco.
Com ele amanhece o dia. O lusco-fusco é também o lusco-fusco da
aurora. O azul adentra o lusco-fusco por sobre a floresta “abatida”,
espessa em seus troncos, absorta em seu fundo. O azul da noite
amanhece no final da tarde.

“Com entusiasmo”®, o azul adentra o lusco-fusco. O “com entu-
siasmo” caracteriza o lusco-fusco. E preciso pensar o significado des-
se “com entusiasmo”, de tantos modos mencionado. O lusco-fusco

4. No poema verkldrter Herbst, Qutono transfigurado.
5. ..Geistlich dimmerl/Bliue itber den verhauenden Wald...

6. O termo usado por Heidegger ¢ geistlich, cujo sentido literal é espirifualmente, o que se
da no modo do espirito, Geist. Considerando a interpretacio feita por Heidegger e a distin-
¢ilo criteriosa entre geistlich e geistig que orienta a sua leitura de Trakl, a traducio reser-
vou ‘entusiasmo’ para geistlich e ‘espiritual’ para geistig. O proprio texto de Heidegger
justifica mais adiante essa escolha.
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é o declinio do percurso do sol. Isso implica que: o lusco-fusco é tan-
to o declinar do dia como também do ano. A tltima estrofe de um
poema intitulado Declinar de verdo (Sommersneige) canta assim:

O verde verao ficou

Tao sossegado que ressoam 0S passos

Do estrangeiro pela prata da noite,

Se um animal azul selvagem lembrasse a sua vereda,

O som intenso de seus anos entusiasmados!’

Esse “tao sossegado” estd sempre retornando nos poemas de
Trakl. Costumamos considerar que “sossegado” significa apenas o
que quase nao faz barulho, o que nao fere os ouvidos. Nesse senti-
do, sossegado diz respeito somente a nossa representacao. Mas
“sossegado” diz: lento; gelisian significa deslizar, escapar. Sosse-
gado é o que escapa e desliza. O verdo desliza para o outono, para
a tarde do ano.

...& resspam 0s passos
Do estrangeiro pela prata da noite.

Quem ¢ esse estrangeiro? Que vereda é essa que um “animal
azul selvagem” gostaria que o pensamento recordasse? Recordar
num pensamento diz: “lembrar o esquecido”

...quando nos galhos verdes
O sabia chama algo estranho para o declinio®.

Como pode “um animal azul selvagem”’ pensar seguindo o
que declina? Serd que o animal selvagem recebe o seu azul daque-
le “azul” que “com entusiasmo adentra o lusco-fusco”, amanhe-
cendo como noite? A noite é de fato escura. Mas escuriddo nio é

7. Der giine Sommer ist so leise/Geworden und es ldutet der Schritt/Des Fremdlings
durch die silberne Nacht,/Geddchte ein blaues Wild seines Pfads/Des Wohllauts seiner
geistlichen Jahre!

8. Cf. 107, 34.
9. Cf. 99, 146.
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o mesmo que trevas. Um outro poema evoca a noite com as se-
guintes palavras:

2 . . . 10
0, suave feixe de loio da noite.

A noite é um feixe de loio brotando, um feixe suave. Por isso, 0
animal azul selvagem ¢é também chamado de “animal retraido”
(194), de “bicho suave” (97). Em virtude de seu laco, o feixe retine
desde o azul a profundidade do que é sagrado. O que € sagrado
tanto recebe a sua luz do azul como nele encobre sua propria escu-
ridio. Retraindo-se, o sagrado instaura relagdes. O sagrado sabe
chegar, preservando-se na retracao relacionadora. O azul é o claro
que se abriga no escuro. Claro € o clarim, é originariamente o som
que convoca desde o abrigo da quietude e assim se ilumina. O azul
ressoa como clarim na sua claridade. No clarim de sua claridade, a
escuridio do azul ilumina.

Os passos do estrangeiro ecoam através do brilho ressoante da
prata da noite. Um outro poema canta assim:

. . 1
E no azul sagrado ressoam passos iluminadores .

Em outro lugar, chama-se o azul:

. . 12
...0 sagrado das flores azuis... toca quem admira“.

Um outro poema diz:

...uma fisionomia de animal
. 13
Estarrece-se diante do azul, do seu sagrado .

0 azul nio é nenhuma imagem para indicar o sentido do sagra-
do. O azul é ele mesmo o sagrado, quando a profundidade, que s6
vem a aparecer no velamento, retne o azul. Com o mirar do azul e
a0 mesmo tempo pela ressonancia do azul capaz de sustentar-se, a
fisionomia do animal se estarrece, transformando-se na face do que
¢ selvagem.

10. Cf. 139. O, das sanfte Zyanenbiindel der Nacht.

11. Cf. 104.

12. Cf. 110. ...das Heilige blauer Blumen... riirht den Schauenden.
13. Cf. 85. ..Ein Tiergesicht/Erstarrt vor Bldue, ihrer Heiligkeit.
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O estarrecimento da fisionomia do animal nao é o mesmo do
estarrecimento do morto. No estarrecimento, a fisionomia do ani-
mal se concentra. Sua aparéncia se compde para, sustentada em si
mesma, mirar face a face o sagrado no “Espelho da verdade”". Mi-
rar significa adentrar o siléncio.

Poderoso é o siiéncio na pedra™.

soa 0 verso que segue imediatamente. A pedra é o abrigo monta-
nhoso da dor. A pedra recolhe e abriga no petrificar a suavidade, e
¢ como suavidade que a dor se aquieta no essencial. “Diante do
azul”, a dor silencia. Na visao do azul, a face do animal da selva re-
trai-se para a suavidade. A palavra suave significa reunir pacifica-
mente. A suavidade transforma a discérdia ao reverter em dor
acalmada o ferino e o espetar ardente do que é selvagem.

Quem ¢ o animal azul selvagem evocado pelo poeta ao tentar
pensar o estrangeiro? Um animal? Sem davida. Mas sé um animal?
De modo algum. Pois ele deve pensar. Seu rosto deve admirar e mi-
rar o estrangeiro. O animal azul selvagem é um animal cuja anima-
lidade provavelmente nao repousa no animalesco, mas num pensar
mirante, evocado pelo poeta. Essa animalidade encontra-se muito
distante e s6 se deixa avistar bem de longe. A animalidade do
animal aqui indicada paira no indeterminado. Ela ainda nao foi
trazida para a sua esséncia. Esse animal, esse que pensa, o animal
rationale, o homem, ainda nao esta con-firmado, segundo uma ex-
pressao de Nietzsche.

Isso ndo quer dizer que o homem ainda ndo tenha sido “cons-
tatado” como um fato. Ele é um fato mais do que decidido. Essas
palavras indicam que a animalidade desse animal ainda nao foi tra-
zida para o seu firmamento, ou seja, para a sua “casa”, para a fami-
liaridade de sua esséncia velada. Desde Platao, a metafisica ocidental
européia vive se debatendo por essa con-firmacao. Talvez todo esse
esforco seja em vao. Talvez o caminho para chegar a estar a cami-
nho ainda esteja fechado. O animal ainda nao con-firmado em sua
esséncia é o homem de hoje.

14. Cf. 85.
15. Gewaltig ist das Schweigen im Stein.
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Com a expressao poética “animal azul selvagem”, Trakl nomeia
a esséncia do homem, cuja face, ou seja, cujo olhar sempre contra-
posto é visionado pelo azul da noite no pensamento que segue 0s
passos do estrangeiro e que assim se ilumina de sagrado. A ex-
pressio “animal azul selvagem” designa os mortais, que pensam
o estrangeiro e, com ele, buscam atravessar a familiaridade da es-
séncia do homem. ‘

Quem sio aqueles que iniciam uma tal travessia? £ de se pre-
sumir que s6 alguns poucos e desconhecidos, pois sé muito rara e
subitamente o essencial se deixa apropriar na quietude. O poeta
nomeia esses viandantes no poema intitulado Uma farde de inver-
n0*. A segunda estrofe desse poema comega assin:

Alguns viandantes da errancia
Chegam até a porta por veredas escuras.

Onde e quando vigora, o animal azul selvagem abandona a
fisionomia do homenm, até hoje considerada essencial. Ao perder
o0 seu vigor, o homem tal como considerado até hoje decai, isto
é, se des-vigora.

Trakl chamou um de seus poemas de Sefe cantos da morte.
Sete é ntimero sagrado. O canto canta o sagrado da morte. A morte
nio estd sendo aqui representada de maneira indeterminada e de
modo geral como fim da vida terrestre. Poeticamente, “a morte” sig-
nifica aquele “declinio”, para onde “um estranho” é chamado. Por
iss0, 0 estranho é também denominado “um morto”. Sua morte nao
¢ desvigoramento, mas o abandono da figura desvigorada do ho-
mem. Como diz a pentltima estrofe do poema Sefe cantos da morte,

Oh, a figura desvigorada do homem: liga de frios metais
Noite e pavor de florestas absortas

E o ferino selvagem do animal;

Vento quieto da alma."”

16. Ein Winterabend.

17. 0 des Menschen verweste Gestalt: gefiigt aus kalten Metallen,/Nacht und Schrecken
versunkener Walder/Und der sengenden Wildnis des Tiers,/Windesstille der Seele.
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A figura desvigorada do homem é interpretada como o arder do
ferino e o espetar do espinho. O seu cardter selvagem nao é percorri-
do pelo brilho do azul. A alma dessa figura humana nio se encontra
no vento do que ¢é sagrado. Ela esta por isso sem curso. O vento ele
mesmo, o vento de deus, permanece assim solitdrio. Um outro poe-
ma que também nomeia o animal azul selvagem, esse que quase ndo
consegue sair do “matagal de espinhos”, termina com os versos

Sempre soa
Nos muros negros o vento solitario de deus.™

“Sempre” significa: enquanto o ano e o percurso do seu sol in-
sistem sob a tristeza do inverno e ninguém pensa na vereda que o
estrangeiro “de passos ressoantes” atravessa durante a noite. Essa
noite é ela mesma apenas o velamento que abriga o curso do sol.

» o«

“Percorrer”, “andar”, 1 évay, significa, no indogermanico ier, o ano.

Se um animal azul selvagem lembrasse a sua vereda,

O som intenso de seus anos entusiasmados!

O espirito dos anos determina-se pelo lusco-fusco do azul entu-
siasmado da noite:

...Oh, como é honesta a face jacinto do lusco-fusco™.

O lusco-fusco possui uma esséncia tao vigorosa que o poeta in-
titula com propriedade um dos seus poemas de Lusco-fusco entu-
siasmado®. Também neste poema encontramos o animal selvagem,
s6 que um animal selvagem cheio de escuridao. Seu carater selva-
gem traz como marca tanto a tendéncia para a obscuridade como a
inclinacdo para o azul quieto. Enquanto isso, o préprio poeta atra-
vessa, sob “nuvens negras”, “o viveiro noturno, o céu estrelado”. O
poema soa assim:

18. Immer tont/An schwarzen Mauern Gottes einsamer Wind.
19. Unterwegs (102). O, wie ernst ist das hyazinthene Antlitz der Dimmerung.
20. Cf. 137. Geistliche Dammerung.




38 A caminho da linguagem

L usco-fusco entusiasmado

Quieto encontra-se a4 margem da floresta
Um animal selvagem cheio de escuridao;
Na colina expira ameno o vento da tarde,

O lamento do sabia se cala,
E as flautas doces do outono
Silenciam no junco.

Sob nuvens negras, tu
Atravessas embebido de papoula
O viveiro noturno,

O céu estrelado.
Soa sempre a voz lunar da irma
Através da noite entusiasmada.”'

0O céu estrelado apresenta-se na imagem poética do viveiro no-
turno. Assim entendemos de acordo com nossas representacoes
habituais. Na verdade de seu modo de ser, o céu noturno é porém
esse viveiro. Por contraste, o que costumamos chamar de noite é
que nao passa de uma imagem, de imitacao palida e esvaziada de
sua esséncia, de seu vigor. O viveiro e espelho no viveiro aparecem
com freqiiéncia na poesia do poeta. A dgua, ora negra, ora azul,
mostra para o homem sua fisionomia, seu olhar sempre contrapos-
to. No viveiro noturno do céu estrelado aparece, no entanto, o lus-
cofusco do azul da noite entusiasmada. Seu brilho € frio.

A luz fria surge do brilho da lua® (oeAdvva). Na cercania de
seu brilho, as estrelas empalidecem e até mesmo esfriam, como di-
zem antigos versos gregos. Tudo se “enlua”. O estranho que per-

21. Geistliche Ddmmerung/Stille begegnet am Saum des Waldes/Ein dunkles Wild,/Am
hiigel endet leise der Abendwind,/Verstummt die Klage der Amsel,/Und die sanften
Floten des Herbstes/Schweigen im Rohr./Auf schwarzer Wolke/Befihrst du trunken
von- Mohn/den ndchtigen Weiher,/Den Sternhimmel /Immer tont der Schwester
mondene Stimme/Durch die geistliche Nacht.

22. Heidegger usa aqui a palavra inusual die Mondin, onde lua, que em alemio é masculi-
no [der Mond], é dita aqui no feminino. Heidegger tenta colocar em alemio a experién-
¢ia do feminino inscrita no uso que Safo faz da palavra grega selana. Cf. a poesia de

~ Safo, numerada como fragmento 74 in Alcée, Sapho. Ed. Les Belles Lettres, Paris,
1966, p. 247. (N. da T.)

A linguagem na poesia 39

corre com seus passos a noite é o “lundtico” (134). O irmao escuta
“avoz lunar da irmi, que sempre soa através da noite cheia de espi-
rito, quando na sua canoa, que ainda é “negra” e quase nao recebe
o brilho dourado do estranho, busca seguir pelo viveiro o seu cur-

so noturno.

Quando os mortais seguem a vereda do “estranho” chamado
ao declinio, ou seja, agora do estrangeiro, eles adquirem a sua es-
tranheza, tornam-se estrangeiros e solitdrios (64, 87 entre outros).

Seguindo o curso do viveiro noturno das estrelas, ou seja, o
céu sobre a terra, a alma faz a experiéncia da terra como terra em
sua “seiva fria” (126). A alma escapa para o azul no lusco-fusco que
entardece o ano entusiasmado. Torna-se “outono da alma” e como
tal “alma azul”.

Essas estrofes e versos remetem para o lusco-fusco entusias-
mado, conduzem para a vereda do estrangeiro, mostram o modo e
o curso dos que, nesse pensamento, o seguem no declinio. No tem-
po do “declinar do verdao”, o estranho fica, em sua travessia, cheio
de outono e de escuridao.

“Alma do outono” é o nome dado por Trakl a um poema cuja
pentltima estrofe canta assim:

Logo desliza peixe e animal selvagem.
Alma azul, travessia escura
Desprende-nos logo do amar, dos outros.
A tarde muda sentido e imagem.”

Os viandantes, que seguem o estrangeiro, véem-se logo des-
prendidos “do amar”, que para eles sdo os “outros”. Os outros - a
batida da figura desvigorada do homem.

Nossa lingua chama de “geracdo” a esséncia de homem cunha-
da numa mesma batida e abatida por esse batimento. Essa palavra
significa tanto o género humano no sentido da humanidade como
também as espécies no sentido das tribos, dos clas, das familias,
onde todos se definem pela duplicidade dos sexos e géneros. O

23. Bald entgleitet Fisch und Wild, /Blaue Seele, dunkles Wandern/Schied uns bald von
Lieben. Andern./Abend wechselt Sinn und Bild.
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poeta chama de geragao “desvigorada” o género da “figura desvi-
sorada” do homem (186). Essa é a espécie deposta de sua esséncia,
constituindo assim a geracio “exposta” (162).

Como essa geracio foi abatida, isto é, se perdeu? Perdicao é
em grego TANYT, nossa palavra “batida”. A perdicao da geragao
desvigorada consiste em que esta linhagem arcaica se abate na
discordia dos géneros, das tribos, dos clis. Cada uma das espécies
ambiciona sair da discérdia, entregando-se ao tumulto solto da
selvageria sempre isolada do selvagem. A perdi¢do nao ¢ a duplici-
dade como tal, mas a discérdia. Pelo tumulto da selvageria cega, a
discérdia arrasta a geracao para a dualidade, abatendo-a assim no
isolamento solto. Assim dividida e abatida, a “geracdo decaida”
nio consegue mais encontrar por si mesma a batida certa. Ela sé
consegue a batida certa com aquela espécie cuja dualidade atra-
vessa da discérdia para o animo suave de uma duplicidade sim-
ples, ou seja, com a espécie que é um “estranho”, e que desse
modo segue o estrangeiro.

Com relacao a esse estrangeiro, todos que nascem da geragao
desvigorada permanecem como os outros. Nao obstante, neles se
encontra amor e honra. A travessia escura em busca do estrangeiro
conduz, no entanto, para o azul da sua noite. A alma viandante tor-
na-se uma “alma azul”.

Ao mesmo tempo, a alma desprende-se e separa. Para onde?
Para o lugar de destino do estrangeiro, desse que as vezes é chama-
do poeticamente de “aquele”. “Aquele” soa, no alemiao antigo,
ener, que significa “o outro”. Ener dem Bach, em alemao, significa
o outro lado do riacho. “Aquele”, o estrangeiro é o outro dos ou-
tros, ou seja, o outro da geracao desvigorada. Aquele estd sendo
chamado para longe e & parte dos outros. O estrangeiro € 0 que se
desprende e separa.

~ Para onde estd sendo remetido esse que assume para si a es-
~ séncia do estranho, ou seja, do que leva adiante a travessia? Para
onde estd sendo chamado um estranho? Para o declinio. Ele € o
erder-se no lusco-fusco entusiasmado do azul. Ele acontece ao in-
~ clinar-se, ao declinar para o ano entusiasmado. Mesmo que o decli-
nar deva tender para a aproximagao do inverno destruidor, ou seja,
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do més de novembro, esse perder-se nao significa cair no insusten-
tdvel e aniquilar-se. A palavra perder-se diz muito mais: saltar-se e
deslizar lentamente. Quem se perde desaparece na destruicao do
més de novembro sem que de modo algum se transfira para essa
destruicdo. Atravessando a destruicdo, ele desliza e escapa para o
lusco-fusco do azul, para a “véspera”, para o entardecer.

Em véspera o estrangeiro se perde na destruigdo
negra do novembro
Sob galhos apodrecidos, por muros cheios de de-
composigéo,
Onde passou outrora o irmao sagrado,
Mergulhado na lira suave de seu delirio®.

0 ano entusiasmado inclina-se para o entardecer. O entardecer
cumpre uma mudanca. Inclinando-se para o entusiasmo, o entarde-
cer dd algo outro a se mirar, a se pensar o sentido.

A tarde muda sentido e imagem. (184)

O brilho do aparecer, dito em suas visdes (imagens) pelos poe-
tas, transparece de outro modo nesse entardecer. O que estd sendo
no vigor de ser, seguido na sua invisibilidade pelo pensamento dos
pensadores, chega com outras palavras nesse entardecer. A partir de
uma outra imagem e outro sentido, a tarde transforma o dizer da poe-
sia, do pensamento e a saga de seu didlogo. A tarde sé o consegue
porque ela mesma sofre uma mudanca. No entardecer, o dia se poe
num poente que nio é nenhum fim, mas somente a inclinag¢do para
preparar aquele declinio pelo qual o estrangeiro adentra o comeco
de sua travessia. O entardecer da tarde muda sua prépria imagem e
seu préprio sentido. Nessa mudanca esconde-se uma despedida da
ordem até agora predominante dos tempos préprios aos dias e anaos.

Mas para onde o entardecer acompanha a travessia escura da
alma azul? Para o lugar em que tudo convergiu para um outro modo,
para o lugar em que se resguarda e abriga uma outra nascente.

24. Cf. Helian, 87. Zur Vesper verliert sich der Fremdling in schwarzer Novemberzersto-
rung,/Unter morschem Gedst, an Mauern voll Aussatz hin,/Wo vordem der heilige
Bruder gegangen,/Versunken in das sanfte Saitenspiel seines Wahnsinns.
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As estrofes e versos aqui mencionados nos remetem para um
recolhimento, ou seja, para um lugar. Que tipo de lugar é esse?
Como devemos denomina-lo? Sem duvida, seguindo a linguagem
do poeta. O dizer dos poemas de Georg Trakl mantém-se recolhido
em torno do estrangeiro viandante. Ele é e se chama O desprendi-
do™ (177). Por ele e em torno dele, a saga poética estd afinada num
tnico canto. Por que as poesias desse poeta estao concentradas no
canto de quem se desprendeu e separou, chamamos o lugar de sua
poesia de desprendimentoze.

A discussio deve agora buscar num segundo passo prestar
maior atencdo a esse lugar até agora apenas indicado.

II

Serd que, sob a dtica do pensamento, 0 desprendimento se dei-
xa tematizar propriamente e na verdade como o lugar da poesia?
Se isso for possivel, é preciso entdo seguir com olhar limpido a ve-
reda do estrangeiro e perguntar: quem & esse que se desprende, se-
para, despede? Qual a paisagem dessa sua vereda?

Ele percorre o azul da noite. A luz pela qual seus passos ilumi-
nam é fria. A palavra conclusiva de um poema que trata propria-
mente do “desprendido” fala da “vereda lunar dos desprendidos”
(178). Para nés, os desprendidos, separados sao também os mor-
tos. Mas de que morte morre o estrangeiro? No poema Salmo,
Trakl diz:

O delirante morreu®.

25. Der Abgeschiedene.

26. A palavra alema usada por Heidegger é Abgeschiedenheit, expressio muito usada
pelo mistico medieval Mestre Eckhart. Heidegger usa esse termo explorando as suas
varias dimensdes de significado, Abgeschiedenheit compde-se a partir do verbo
scheiden, cortar, separar, guardando a experiéncia da despedida, Abschied. O prefi-

“xo ab; que corresporide ao latino des, indica a separacao como um desprendimento e
nio como uma perda.

27. Der Wahnsinnige ist gestorben.
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A estrofe seguinte diz:
Enterra-se o estranho?.

Em Sefe cantos da morte, ele é chamado de “estrangeiro bran-
co”. A tiltima estrofe de Salmo canta:

No seu timulo, o magico branco brinca com suas
cobras.”®

O morto vive no seu timulo. Vive tio quieto e apaziguado em
sua camara que brinca com suas cobras. Elas nada podem contra
ele. Elas nio foram esganadas. O seu mal é que se transformou.
Por outro lado, no poema Os amaldi¢oados:

Um ninho de cobras escarlate vira arvore
Sustentando-se no seio revolvido.*

O morto é o delirante. Um louco? Nao. Delirio nao é inventar
sentido na insensatez. Wahn, delirio, origina-se do alto alemao
wana e significa: sem. O delirante pensa e pensa mais do que qual-
quer um. Mas nisso ele fica sem o sentido dos outros. Ele é um ou-
tro sentido. “Sinnan”, sentir, sentir-pensar, significa originariamen-
te: viajar, almejar... por-se numa direcdo. A raiz indogermanica sent
e set significa caminho. O desprendido é delirante porque estd a ca-
minho de outro lugar. Do ponto de vista desse outro lugar, seu deli-
rio deve ser chamado de “suave”; pois sente o mais quieto. Um
poema que fala do estrangeiro simplesmente como “aquele”, como
o outro, diz assim:

Aquele desceu porém os degraus de pedra da

montanha do monge
Um sorriso azul na face, uma estranha mutagéo
Em sua infancia mais quieta e morreu;*'

28. Man begrdbt den Fremden.
29. Cf. 65. In seinem Grab spielt der weisse Magier mit seinen Schlangen.

30. Cf. 120. Ein Nest von scharlachfarbnen Schlangen bdumt/Sich trigt in ihrem aufge-
wiihlten Schoss. Cf. 161, 164.

31. Jener aber ging die steinernen Stufen des Monchsbergs hinab/Ein blaues Licheln im
Antliz und seltsam verpuppt/In seine stillere Kindheif und starb;
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O poema se intitula Para aquele que morreu cedo demais
(135). O desprendido morreu cedo demais. I assim “o cadéver deli-
cado” (105, 146 entre outros), envolto numa infancia que preserva
com maior quietude o ferino e o espetar ardente do selvagem. As-
sim o que morreu cedo demais aparece como “a figura obscura do
frio”. Ela é cantada no poema Na montanha do monge (113):

Sempre segue o viandante a figura obscura do frio

Sobre degraus de 0ssos, a voz jacinto do rapaz
Narrando sossegado a lenda esquecida da floresta,..

“A figura escura do frio” nio persegue o viandante. Ela o prece-
de 3 medida que a voz azul do rapaz retoma e prediz algo esquecido.

Quem é esse rapaz que morreu cedo demais? Quem € o rapaz
cuja

..face sangra sossegada
Lendas arcaicas
Pressagiando voo de passaros?™

Quem é esse que passou por degraus de ossos? O poeta o no-
meia com as palavras

0, Elis, ha quanto tempo estas morto.

Elis é o estrangeiro chamado para o declinio. Elis nao é de
modo algum uma figura usada por Trakl para referir-se a si mesmo.
Elis é tio essencialmente distinto do poeta como a figura de Zara-
tustra distingue-se de Nietzsche. Ambas as figuras coincidem pelo
fato de seu ser e sua travessia come¢arem com um declinio, com
uma descida. O declinio de Elis alcanca o cedo arcaico, esse que é
mais antigo do que a geracdo desvigorada e envelhecida, mais anti-

g0 porque pensa mais o sentido, e pensa mais o sentido por ser
~_mais quieto, e é mais quieto por aquietar mais.

e

' 32 Iynmczr folgt dem Wandrer die dunkle Gestalt der Kiihle/Uber kndchernen Steg, die
lzyazmthene Stimme der Knaben;/Leise sagend die vergessene Legende des Walds,...

 33.Cf 97...Stirne leise blutet/Uralte Legenden/Und dunkle Deutung des Vogelflugs?
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Na figura do rapaz Elis, ser rapaz ndo é uma oposicio a ser
moca. Ser rapaz é deixar aparecer a infancia mais serena. Essa abri-
ga e guarda dentro de si a duplicidade suave dos sexos, tanto o jo-
vem como a “fisionomia durea da jovem”™.

Elis ndo é um morto que se desvigora no tardio de uma vida es-
gotada. Elis é o morto que revigora o cedo. Esse estrangeiro desdo-
bra o modo humano de ser para o comeco do que ainda estd para
nascer, do prematuro (no alto alemao, giberan). O poeta chama de
nao nascido esse elemento prematuro que constitui o que ha de mais
repousante e quieto na esséncia do homem.

O estrangeiro morto cedo demais é o nao nascido. Os termos
“algo de nao nascido” e “algo de estranho” dizem o mesmo. No poe-
ma Primavera jovial, hd um verso:

E o nao nascido cuida do proprio repouso.*

Ele abriga e resguarda a infincia mais quieta para o despertar
porvindouro da geracdo humana. Assim em repouso vive o que mor-
reu cedo demais. O desprendido ndo esta morto no sentido de ter pa-
rado de viver. Ao contrario. O desprendido prevé o azul da noite
sagrada. As palpebras brancas que protegem o seu olhar brilham na
j6ia nupcial que promete a duplicidade suave da geracao humana.

Quieta floresce a mirta sobre as palpebras brancas do
morto. *°

Esse verso encontra-se no mesmo poema que diz:
Algo de estranho, a alma na terra.

Um verso segue imediatamente o outro. O “morto” é o des-
prendido, o estranho, 0 nao nascido.
Mas

...a vereda do nao nascido
Passa por aldeias obscuras, por verdes solitarios.

34. Cf. 179.
35. Cf. 26. Und Ungebornes pflegt der eignen Ruh.
36. Cf. 150. Stille bliiht die Myrthe iiber den weissen Lidern des Toten.
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Seu caminho conduz para o que nao mais o acolhe como hés-
pede; um caminho ao largo e ndo mais através. A viagem do des-
prendido também se faz a partir da solidao, mas daquela solidao
“do viveiro noturno, do céu estrelado”. O delirante nao atravessa
esse viveiro sob “nuvens negras”, mas numa canoa dourada. E o
dourado? O poema Aceno na floresta nos diz que:

O delirio suave mostra também muitas vezes o dou-
rado, verdadeiro.*”

A vereda do estrangeiro conduz por “anos entusiasmados” cu-
jos dias estdo por toda parte voltados para um verdadeiro comeco,
dai regendo, isto é, sendo no seu direito. O ano de sua alma reu-
ne-se no seu direito.

O, Elis, como todos os teus dias estdo no seu direito.*®

Assim canta.o poema Elis. Essa evocacao faz ressoar um outro
verso, ja ouvido:

O, Elis, ha quanto tempo estas morto.*

O morrer cedo do estrangeiro abriga o direito essencial do nao
nascido. Esse cedo é um tipo especial de tempo, o tempo dos “anos
entusiasmados”. Um dos poemas de Trakl traz o titulo Ano. Come-
ca assim: “Quietude escura da infancia”". Diante dessa, o cedo é a
outra infancia, a infancia mais clara, porque ainda mais quieta, a in-
fancia em que decaiu o desprendido. O verso final do mesmo poe-
ma chama de comeco a infancia mais quieta:

Olho dourado do comego, paciéncia escura do fim.*’

O fim nao € conseqiiéncia nem decrescendo do comeco. O fim
e, na verdade, o fim da geracao desvigorada, antecede o comeco da

37. Auch zeigt sich sanftem Wahnsinn oft das Goldne, Wahre.
38. 0! wie gerecht sind, Elis, alle deine Tage.
- 39. CL. 98. 0, wie lange bist, Elis, du verstorben.
40. Cf. 170. Dunkle Stille der Kindheit.
41. Goldenes Auge des Anbeginns; dunkle Geduld des Endes.
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geracdo nao nascida. Enquanto o cedo mais cedo, o comeco ja en-
volveu e desenvolveu o fim.

Esse cedo resguarda a esséncia origindria, sempre velada, do
tempo. Enquanto permanecer vilida a representacio aristotélica
do tempo, por toda parte paradigmadtica, a esséncia vigorosa do
tempo continuard velada para o pensamento dominante. Segundo
essa representacao, seja ela mecanica, dindmica ou atémica, o tem-
po é tao-somente a dimensao do cdlculo quantitativo ou qualitativo
da duracdo transcorrida numa sucessao.

O tempo verdadeiro é, no entanto, a chegada do ja ser. Ja ser
nao é o mesmo que passado, mas o recolhimento do vigor do que
precede uma chegada. E isso a medida que o recolhimento como
tal abriga a cada vez o mais cedo e primevo. A “paciéncia escura”
corresponde ao fim e & sua consumacao. A paciéncia suporta o que
se vela no sentido de sua verdade. O seu suporte tudo aporta para
o declinio no azul da noite entusiasmada. Ao comeco corresponde,
porém, um olhar e um sentido, que transluz dourado porque ilumi-
nado pelo “dourado, pelo verdadeiro”. Esse se reflete no viveiro da
noite, para a qual Elis abre o coracdo na sua viagem:

Uma canoa dourada
Balanca, Elis, teu coragdo no céu solitario.**

A canoa do estrangeiro joga brincando e ndo “ansiosamente”
(200) como a canoa daqueles descendentes do cedo, que simples-
mente seguem o estrangeiro. Sua canoa ainda nio alcancou o nivel
do espelho do viveiro. Ela afunda. Mas em que direcdo? Na deca-
déncia? Nao. E para onde? Para o nada vazio? De modo algum. Um
dos ultimos poemas chamado Lamenfo termina assim:

Irma da melancolia tempestiva
Vé uma canoa ansiosa afundar
Sob as estrelas

Na face silenciosa da noite.*”

42, Cf. 98. Ein goldener Kahn/Schaukelt, Elis, dein Herz am einsamen Himmel.
43. Cf. 200. Schwester stiirmischer Schwermut/Sieh ein dngstlicher Kahn versinkt/Unteér

Sternen,/Dem schweigenden Antlitz der Nacht.
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O que encerra o olhar frontal desse siléncio da noite, surgido
do brilho das estrelas? A que pertencem esse siléncio e essa noite?
Eles se pertencem mutuamente no desprendimento. O desprendi-
mento ndo se esgota num simples estado, no estar morto, em que
vive Elis, o rapaz.

Ao desprendimento pertence o cedo da infincia mais quieta,
pertence a noite azul, pertencem as veredas noturnas do estrangei-
ro, pertence a batida noturna das asas da alma, ja pertence o lus-
co-fusco como a porta do declinio.

O desprendimento retine e recolhe esse mutuo pertencer nao
posteriormente, mas desdobrando o recolhimento ji dominante.

O poeta chama de “entusiasmado” o lusco-fusco, a noite, o ano
do estrangeiro, suas veredas. O desprendimento é “entusiasmado”.
O que significa essa palavra? Seu significado e seu uso sao antigos.
“Entusiasmado”, em alemao geistlich, diz o que é na dimensao do
espirito, Geist, que surge do espirito e segue ao espirito™. O uso
atual da palavra “espirito” a remete para os “espiritas” e “espiritu-
ais”, restringindo seu sentido para aqueles que vivem em busca de
espiritualizar-se como os padres e a sua igreja, tendo uma acepcao
de fanatismo. Escutando-se Trakl com ouvidos apressados, tem-se
a impressdo de que ele também usa essa palavra nesse sentido,

quando diz no poema Fonte clara:

...Com espirito tdo entusiasmado verdejam
. 45
Os carvalhos pelas veredas esquecidas dos mortos,

Antes desses versos, nomearam-se “as sombras dos principes
da igreja, das mulheres nobres”, “as sombras de antigos mortos”,
que parecem pairar sobre o viveiro da primavera. Mas ao cantar
aqui mais uma vez “o lamento azul da tarde”, o poeta nao estd pen-
sando em “espiritualidade”, quando para ele os carvalhos “verde-
jam com espirito tao entusiasmado”. Pensa em como morreram

cedo demais os que de hd muito estio mortos, os que prometem a

44, A palavra entusiasmo vem do grego e significa literalmente estar no espirito de um deus,
theos.

45. Cf.191..So geistlich ergriinen/Die Eichen iiber den vergessenen Pfaden der Toten.
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“primavera da alma”. Esse mesmo canto aparece no poema juvenil
Cancdo de entusiasmo, embora num tom mais velado e tateante.
O espirito dessa “cancdo de entusiasmo”, entoada numa estranha
ambigiiidade, torna-se mais nitido na ultima estrofe:

Mendigo la na antiga pedra
Parece morto na prece

Suave anda no monte um pastor
E um anjo canta no bosque
Perto no bosque

As criangas comegam a dormir.*

Ja que ndo tem em mente o fanatismo de uma “espiritualidade”,
o poeta poderia ter chamado o que estd relacionado ao espirito ndo
de “espirito cheio de entusiasmo” mas de espiritual, em alemao geis-
tig, e dizer ao invés lusco-fusco espiritual, noite espiritual. Por que
ele evita o termo “espiritual”? Porque “espiritual” significa o que se
opoe ao material. Esse termo expde a dicotomia entre duas esferas,
denominando em termos platdnicos e ocidentais o abismo entre o
supra-sensivel (vonTdv) e o sensivel (aig3nTov).

Assim entendido, o “espiritual”, que nesse meio tempo passou a
significar racional, intelectual, ideolégico, pertence, juntamente
com 0s seus opostos, a visdo de mundo prépria a geracio desvigora-
da. A “travessia obscura” da “alma azul” separa-se, desprende-se, no
entanto, dessa geracao. Nem o lusco-fusco do anoitecer, que é o po-
ente do estranho, e nem a vereda do estrangeiro podem ser descritos
como o que é “espiritual”. O desprendimento é entusiasmo, determi-
na-se pelo espirito, mas nao é “espiritual” em sentido metafisico.

Mas o que é espirito? Em seu dltimo poema, Grodek, Trakl fala
da “flama ardente do espirito” (201). O espirito é o que inflama e
somente assim talvez um sopro de dor. Trakl nio entende o espiri-
to primeiramente como pneuma, nio o entende espiritualmente.
Para ele, espirito é flama que arde, que inflama, que nos caca, que
extasia e deixa fora de si, é a chama do entusiasmo. Inflamar é ilu-
minar pondo em brasa. Inflamar é o fora de si do entusiasmo, que

46. Cf. 20. Bettler dort am alten Stein/Scheint verstorben im Gebet, /Sanft ein Hirt vom
Hiigel geht/Und ein Engel singt im Hain,/Nah im Hain/Kinder in den Schlaf hinein.
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deixa iluminar e brilhar, mas que também pode tudo devorar e por
tudo a perder no branco das cinzas.

“Flama é o irmio mais palido”, como podemos ouvir no poema
Transformacao do mal (129). Trakl vé o “espirito” a partir do sen-
tido origindrio dessa palavra: pois gheis significa tomado, extasia-
do, fora de si, entusiasmado.

Nessa acepcao, o espirito vigora na possibilidade da suavidade
e da destrutividade. A suavidade ndo abate de jeito nenhum esse
fora de si do entusiasmo que caracteriza o inflamar. A suavidade o
recolhe no repouso da amizade. O destrutivo provém do licencioso,
do que deforma no préprio tumulto e assim realiza o mal. O mal é
sempre o mal de um espirito. Em sua maldade, o mal ndo é o sensi-
vel, o material. O mal também ndo € uma natureza “espiritual”. O
mal é entusiasmado, o mal entendido como o tumulto chamejante
na cegueira do éxtase, o mal que desloca para a dispersdo do insa-
Jutar e ameaca lesar o surgimento recolhido da suavidade.

Onde repousa porém o recolhimento da suavidade? Quais os
seus freios? Que espirito o sustenta? Como a esséncia vigorosa do
homem é e se torna entusiasmo do espirito?

Tendo sua esséncia assentada no inflamar, o espirito abre alas,
as ilumina e pde a caminho. Como flama, o espirito € tormenta que
“atormenta o céu” e “caca um deus” (187). O espirito caca a alma,
impelindo-a para por-se a caminho, para por-se em travessia. O espi-
rito desloca para o estranho. “Algo de estranho, a alma naterra”. O
espirito é o que presenteia com a alma, anima. O espirito da animo.
Mas a alma também resguarda o espirito e isso de modo tao es-
sencial que o espirito provavelmente nunca poderia ser espirito
sem alma. A alma “alimenta” o espirito. De que modo? De que ou-
tro modo senio emprestando a flama de sua prépria esséncia para
o espirito? Essa chama é a brasa da melancolia, “4nimo suave da
alma solitdria” (55).

0 solitirio nao se isola na dispersdo a que todo abandono esta
confinado. O solitdrio sustenta a alma na unicidade, recolhendo-a
no uno e conduzindo assim sua esséncia para a travessia. Solitdria,
a alma é alma em travessia. O ardor de seu coracao anima-se a sus-
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tentar numa travessia o peso melancélico do destino - e, assim, a
alma em direcdo ao espirito.

Empresta tua flama para o espirito, melancolia ardente;*’

assim comega o poema Para Licifer, ou seja, para o portador da
luz que lanca as sombras do mal®.

A melancolia da alma sé arde onde a alma se entrega 2 sua tra-
vessia pela vastidao mais vasta de sua esséncia viandante. Isso
acontece ao visualizar de frente a face do azul e olhar o que dela
brilha. Nesse olhar, a alma é a “alma grande”.

O dor, olhar inflamado
Da alma grande!®

A grandeza da alma mede-se pela maneira como o olhar conse-
gue inflamar-se e pela qual a dor se torna familiar. A dor se deixa
apropriar por uma esséncia invertida.

“Inflamando”, a dor dilacera. Seu dilaceramento inscreve a
alma viandante na conjuncao de tormenta e caca, que atormentan-
do o céu quer cacar um deus. Tem-se assim a impressio de que o
seu dilaceramento continuo haveria de sobrepor-se & direcdo do di-
lacerar ao invés de deixar prevalecer sua luz encobridora.

S6 o “olhar” consegue isso. O olhar nio apaga a flama dilace-
rante. O olhar a recolhe na conjuncio prépria da aceitacio do
olhar. O olhar é a reinscricao na dor, pelo qual a dor alcanca dogu-
ra e assim domina no seu modo préprio de desencobrir e conduzir.

Espirito é flama, é ardor. Ardendo, o espirito ilumina. O ilumi-
nar acontece no brilho do olhar. Para esse olhar, apropria-se a che-
gada de tudo o que brilha, onde tudo o que é recebe seu vigor. Esse
olhar que inflama é a dor. A esséncia da dor permanece velada para
toda representacdo que busca haurila da sensibilidade. O olhar
que inflama determina a grandeza da alma.

47. Dem Geist leih deine Flamme, gliithende Schwermut;
48. Nachlassband der Salzburger Ausgabe, p. 14.
49. Das Gewitter, 183.
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Enquanto dor, o espirito que concede uma “alma grande” da
animo. A alma que possui essa vocagio € a alma que dd vida. Por
isso, tudo que vive de acordo com esse sentido estd atravessado
pela dor enquanto trago fundamental da esséncia da alma. Tudo
que vive ¢é doloroso.

Somente o que vive cheio de alma é capaz de preencher essa
sua determinacio essencial. Por forca dessa capacidade, o que as-
sim vive é til para a consonancia do que se sustenta reciproca-
mente, consonancia pela qual tudo o que vive se copertence.
Seguindo essa referéncia a utilidade, tudo o que vive é titil, ou seja,
bom. Mas o bem é dolorosamente bom.

De acordo com o traco fundamental da alma grande, todo o
animado, ou seja, tudo que tem alma é nao apenas dolorosamente
bom, mas unicamente desse modo também verdadeiro; pois em vir-
tude da reversibilidade da dor, o vivo pode desencobrir no encobri-
mento tudo o que de seu modo especifico vigora junto com ele,
permitindo a sua verdade.

Tao dolorosamente bom e verdadeiro é o que vive;™

Pode-se considerar que o verso s6 toca de leve o sentido de do-
loroso. No entanto, é esse verso que introduz o dizer de toda a es-
trofe, afinada pelo silenciar da dor. Para escutar esse silenciar é
preciso nio negligenciar e nem alterar a pontuacao meticulosa dos
versos. A estrofe continua assim:

E sossegada uma antiga pedra te toca:™

Mais uma vez soa o “sossegado” sempre nos remetendo para
relacdes essenciais. Também reaparece “a pedra” que, se nos for
permitido contar, comparece mais de trinta vezes na poesia de
Trakl. Na pedra, esconde-se a dor que, petrificando-se, se preserva
na impenetrabilidade do ser pedra. Nesse aparecer ilumina-se a sua
proveniéncia arcaica do ardor quieto do cedo mais cedo, desse que

50. Cf. 26. So schmerzlich gut und wahrhaft ist, was lebt.
51. Und leise rithrt dich an ein alter Stein:.
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chega em todo devir e andan¢a como um comeco precursor, tra-
zendo-lhe o advento inaliendvel de sua esséncia, de seu vigor.

Olhando os mortais sob o prisma da terra, a pedra antiga é a
prépria dor. O sinal de dois pontos apéds a palavra “pedra” no final
do verso mostra que aqui a pedra fala. A dor ela mesma tem a pala-
vra. Silenciando durante muito tempo, ela diz para os viandantes
que seguem o estrangeiro qual o seu poder e doacao:

Verdadeiramente! Junto a vés sempre estarei.*

Os viandantes que, nas folhas dos ramos, auscultam os que
morreram cedo demais respondem a esse chamado da dor com as
palavras do verso final:

O boca! que treme através do pasto de prata.*®

Toda a estrofe desse poema corresponde ao final da segunda
estrofe de um outro poema dedicado Ao que morreu cedo demais:

E a prata da face amiga ficou para tras no jardim,
Auscultando na folhagem ou na pedra antiga.**

A estrofe que comeca no verso:
Té&o dolorosamente bom e verdadeiro é o que vive;

resolve a0 mesmo tempo a dissonancia no comeco da terceira parte
do poema a que pertence:

Como todo devir parece téo doente!®

O destruido, reprimido, insalubre, sem salvacao, tudo que numa
decadéncia é penoso constitui, na verdade, somente o britho especia-
| onde se abriga o “verdadeiro”: a dor que tudo atravessa e garante.
A dor nao é repugnante nem proveitosa. A dor é o favorecimento do
essencial em tudo o que vigora. A simplicidade de sua esséncia rever-

52. Wahrlich! Ich werde immer bei euch sein.
53. O Mund! der durch die Silberweide bebt.

54. Cf. 135. Und im Garten blieb das silberne Antlitz des Freundes zuriick,/Lauschend im
Laub oder im alten Gestein.

55. Wie scheint doch alles Werdende so krank!
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tida determina o devir, a partir do cedo mais cedo, sempre velado,
sintonizando-o com a jovialidade da alma grande.

Tao dolorosamente bom e verdadeiro € tudo o que vive;
E sossegada uma antiga pedra te toca:
Verdadeiramente! Junto a vos sempre estarei.

O bocal que treme através do pasto de prata.

A estrofe é puro canto da dor, cantado para concluir o poema
em trés partes, de nome Primavera jovial. A jovialidade do cedo
mais cedo de tudo que comeca treme sob a quietude da dor velada.
Para nossas representacdes habituais, a esséncia revertida da dor
aparece facilmente como algo repugnante porque a dor dilacera ras-
gando e repuxando. Mas no brilho dessa aparéncia a simplicidade es-
sencial da dor se encobre. Inflamante, a dor é mais amplamente
suportada quanto mais intimamente no olhar se atém a si mesma.

Enquanto traco fundamental da alma grande, a dor permane-
ce sendo 0 que com maior pureza corresponde ao sagrado do azul.
Pois esse se ilumina na face da alma quando a alma se retrai para
sua profundidade mais prépria. Quando vigora, o sagrado apenas
propicia e concede, mantendo-se nessa retracao e direcionando o
olhar para a harmonia articuladora.

A esséncia vigorosa da dor, sua referéncia encoberta ao azul, vem
a palavra na estrofe final de um poema intitulado Transfiguracao.

Flor azul,
Que sossegada entoa na pedra amarelada.®

A “flor azul” é o “suave feixe de loio” da noite entusiasmada.
As palavras cantam a fonte de onde surge a poesia de Trakl. Elas
concluem e ao mesmo tempo sustentam a “transfiguracao”. O can-
to é cancao, tragédia e epopéia em um. O poema é tnico dentre to-
dos porque nele a vastiddo do olhar, a profundidade do pensamento,
a simplicidade do dizer brilham de maneira indizivel, em toda inti-
midade e inteireza.

56. Cf. 144. Blaue Blume,/Die leise tonf in vergilbtem Gestein.
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A dor s6 é verdadeiramente dor quando serve a flama, ao entusi-
asmo do espirito. O tltimo poema de Trakl tem por titulo Grodek.
Esse poema foi incensado como poema de guerra. Mas é infinitamen-
te mais do que isso, por ser outra coisa. Seus tltimos versos soam:

A chama quente do espirito alimenta hoje uma dor po-
derosa;
Os netos n&o nascidos.”’

Os “netos” aqui mencionados ndo sio de modo algum os filhos
nao gerados de filhos decaidos, nascidos da geracio desvigorada.
Se a questdo fosse somente interromper o procriar das geracoes,
esse poeta poderia entao regozijar-se com um final assim. O poeta
sofre no entanto a tristeza do luto. De certo um “luto mais orgulhoso”
que, inflamando, olha o repouso do nao nascido.

Os nao nascidos sao netos porque nao puderam ser filhos, ou
seja, um rebento imediato da geracio decaida. Entre eles e essa ge-
racao vive uma outra geracao. Ela é outra, porque de outro tipo,
porque sua esséncia tem outra proveniéncia do que o cedo do nao
nascido. A “dor poderosa” é o olhar que tudo inflama, que vé ante-
cipadamente o cedo ainda retraido daquele morto para quem mor-
reram os “espiritos” dos que sucumbiram mais cedo.

Quem protege, porém, essa dor violenta a ponto de alimentar a
chama branca do espirito? Aquele que segue o batimento desse es-
pirito é quem encaminha. Aquele que segue o batimento desse
espirito é chamado de “entusiasmado”. O lusco-fusco deixa nascer
o azul da noite, o inflama. Enquanto espelho iluminador do viveiro
de estrelas, a noite inflama. Ao colocar seus nascentes e poentes
no caminho do curso do sol, 0 ano inflama.

Que espirito é esse para o qual desperta e segue esse “entusi-
asmado”? E o espirito que no poema Para o que morreu cedo de-
mais (136) é chamado de “espirito do que morreu cedo demais”. E
o0 espirito que entrega aquele “mendigo” da “cancao de entusias-
mo” para o desprendimento, permanecendo, como se diz no poema
Na aldeia (81), “o pobre”, “o que no espirito morreu sozinho”.

57. Cf. 201. Die heisse Flamme des Geistes ndhrt heute ein gewaltiger Schmerz, /Die unge-
bornen Enkel.
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O desprendimento vigora como espirito jovial. Em sua profundi-
dade, o desprendimento é o brilho repousante, quieto do azul, que
inflama uma infancia mais quieta para o comeco dourado. A face
dourada da figura de Elis olha de frente esse cedo. Em seu olhar
frontal, ela preserva a flama noturna do espirito do desprendimento.

O desprendimento nao é, portanto, nem o estado do que mor-
reu cedo demais e nem o espaco indeterminado de sua morada. No
seu modo de inflamar, o desprendimento é ele mesmo o espirito e
como tal o que retine e recolhe. O que retine e recolhe revolve a es-
séncia dos mortais em sua infincia mais quieta, abrigando-a como
a batida que ainda nao se sustenta, aquela que da ritmo & geracao
futura. A forca reunidora do desprendimento protege o nio nasci-
do do que se desgastou para o surgimento futuro de um batimento
humano, ritmada pelo cedo. Enquanto espirito da suavidade, essa
forca reunidora acalma ao mesmo tempo o espirito do mal. A revol-
ta desse espirito se eleva até a mais extrema maldade quando rom-
pe até mesmo com a discérdia entre os géneros e geracdes, irrom-
pendo no ambito fraterno dos irmaos e irmas.

Ao mesmo tempo, a duplicidade do género humano, ali frater-
nalmente reunida, esconde-se na simplicidade mais quieta da infan-
cia. No desprendimento, o espirito do mal nao se aniquila ou nega
e nem tampouco se desencadeia ou afirma. O mal se transforma.
Para suportar tal “transformacdo”, a alma deve voltar-se para a
grandeza de seu modo de ser. O grande dessa grandeza determi-
na-se pelo espirito do desprendimento. O desprendimento é a reu-
niao na qual a esséncia do homem se recolhe na infancia mais
quieta e essa no cedo de um outro comeco. Enquanto reunido, o
desprendimento tem o modo de vigorar do lugar.

Em que medida porém o desprendimento é o lugar de uma poe-
sia e na verdade daquela poesia que traz a linguagem os poemas de
Georg Trakl? Serd que o desprendimento nele mesmo guarda algu-
ma referéncia a poesia? E mesmo que uma tal referéncia possa pre-
valecer, como o desprendimento pode assumir um dizer poético
como seu lugar e a partir dele determinar?

Nao serd o desprendimento um silenciar unico da quietude?
Como o desprendimento pode encaminhar um dizer e um canto?
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Desprendimento nao é, todavia, desolacao de morte. No desprendi-
mento, o estrangeiro mede o desprender-se da geracao atual. Essa
geracao estd a caminho de uma vereda. Que tipo de vereda é essa?
O poeta o diz com suficiente clareza no dltimo verso do poema De-
clinar de verdo, um verso que possui um acento particular por es-
tar destacado dos demais:

Se um animal azul selvagem lembrasse a sua vereda

O som intenso de seus anos entusiasmados!

7

A vereda do estrangeiro é “o som intenso de seus anos entusi-
asmados”. Os passos de Elis ressoam. Os passos ressoantes translu-
zem na noite. Ecoa seu som intenso no vazio? Serd ele um desprendido
no sentido do que se separou e apartou numa morte prematura ou
terd esse desprendimento o sentido do eleito, ou seja, daquele que
se recolhe no recolhimento que retine com suavidade e convoca
com quietude?

A segunda e tltima estrofe do poema Ao que morreu cedo de-
mais nos da um aceno: (135)

Aquele desceu porém os degraus de pedra da
montanha do monge

Um sorriso azul na face, uma estranha mutacao

Em sua infancia mais quieta e morrevu;

E a prata da face amiga ficou para tras no jardim,

Auscultando na folhagem ou na pedra antiga.

Alma cantando a morte, desvigoramento verde da came

E era o murmurio da floresta

O lamento apaixonado do animal selvagem

Sempre soaram do lusco-fusco os sinos azuis do
entardecer.

Um amigo ausculta o estrangeiro. Auscultando, o amigo segue
o desprendido, tornando-se ele mesmo um viandante, um estrangei-
ro. A alma do amigo ausculta o morto. A face do amigo estd “amor-
tecida” (143). Ela ausculta cantando a morte. Por isso, essa voz
cantante é “voz de pdssaro do que parece morte” (O viandante,

143). Ela corresponde a morte do estrangeiro, ao seu declinio no’



58 A caminho da linguagem

azul da noite. Com a morte do desprendido, porém, ele canta ao
mesmo tempo “o desvigoramento verde” daquela geracao da qual a
travessia obscura o “separa”.

Cantar significa louvar e abrigar no canto o que se louva. O
amigo em escuta é um dos “pastores em louvacio” (143). A alma
do amigo, que “gosta de auscultar os contos do magico branco” s6
pode contudo deixar ecoar o desprendido quando o desprendimen-
to ressoa para aquele que o segue, quando soa a harmonia do des-
prendimento, “quando”, segundo um verso da Can¢do do entardecer
(83), “a harmonia obscura invade a alma” .

Quando isso acontece, o espirito daquele que morreu cedo de-
mais aparece no brilho do cedo. Os seus anos sagrados sdo o tem-
po verdadeiro do estrangeiro e de seu amigo. Em seu brilho, a
nuvem que antes era negra torna-se dourada. Ela iguala agora a “ca-
noa dourada” que balanca o coracio de Elis no céu solitario.

A dltima estrofe do poema Ao que morreu cedo demais canta:

O dourado da nuvem e do tempo. No quarto solitario

Convidaste sempre o0 morto como hdspede,

Em conversa querida sob os ulmos, transformaste o rio
verde .%®

Convidar o amigo para uma conversa corresponde a harmonia
invasora dos passos do estrangeiro. A saga do seu dizer é a cami-
nhada cantante rio abaixo, seguindo até o declinio no azul da noite
que anima o espirito daquele que morreu cedo demais. Nessa con-
versa, o amigo cantante olha o desprendido. Por esse olhar, o ami-
g0 se torna, na imagem do estrangeiro, o irmao. Na travessia com o
estrangeiro, o irmao alcanca no cedo a morada mais quieta. No
canto do desprendido, ele pode evocar:

Oh, morar no azul animado da noite.*

Quando em escuta o amigo canta o Canfo do desprendido, tox-
nando-se desse modo o seu irmao, como irmao do estrangeiro, ele

58. Cf. 136. Goldene Wolke und Zeit. In einsamer Kammer/Lddst du dfter den Toten zu
Gast,/Wandelst in trautem Gesprédch unter Ulmen den griinen Fluss hinab.

59. Cf. 177. O das Wohnen in der beseelten Bliue der Nacht.
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se torna também irmao da irma do estrangeiro, daquela irma cuja
“voz lunar entoa através da noite entusiasmada”, como dizem os
versos finais do poema Enfardecer entusiasmado.

O desprendimento ¢é o lugar da poesia porque a harmonia dos
passos ressoantes e iluminadores do estrangeiro inflama a traves-
sia obscura dos que 0 seguem num canto em escuta. A travessia é
obscura porque é somente seguindo que suas almas iluminam-se
no azul. A esséncia da alma cantante é assim apenas uma visao an-
tecipada do azul da noite, esse que resguarda o cedo mais quieto.

Um instante azul é somente mais alma.®

como se diz no poema Infancia.

Assim cumpre-se a esséncia do desprendimento. Esta s6 consti-
tui o lugar consumado da poesia quando, reunindo a infincia mais
quieta e como timulo do estrangeiro, recolhe também aqueles que
seguem até o declinio aquele que morreu cedo demais, a medida
que numa escuta traz a harmonia ecoante de sua vereda para os
sons da lingua falada, tornando-se assim os desprendidos. Seu can-
to é poesia. Como? O que é poesia?

Poetizar significa: dizer seguindo a proclamada harmonia do
espirito do desprendimento. Antes de tornar-se um dizer, ou seja,
um pronunciamento, poesia € na maior parte de seu tempo escuta.
O desprendimento acolhe antes de mais nada a escuta em sua har-
monia para que essa harmonia repercuta no dizer em que ela estd a
ressoar. O frescor lunar do azul sagrado que atravessa a noite do
entusiasmo repercute e transluz em todo olhar e dizer. Sua lingua-
gem torna-se assim um dizer seguindo, torna-se: poema. O que nele
se pronuncia abriga a poesia enquanto permanece essencialmente
impronunciado. O dizer seguindo, convocado na escuta, torna-se
desse modo “mais piedoso”, ou seja, mais articulado e conjugado
com o0 apelo da vereda em que o estrangeiro avanca na travessia,
que parte da obscuridade da infancia rumo ao cedo mais quieto e
mais claro. Por isso, seguindo numa escuta, o poeta pode cantar:

60. Cf. 104. Ein blauer Augenblick ist nur mehr Seele.
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Mais piedoso, tu sabes o sentido dos anos escuros,
Frescor e outono em quartos solitarios;
E no azul sagrado ressoam passos iluminadores.®'

A alma, que canta o outono e o declinar do ano, ndo afunda na
decadéncia. A flama do espirito inflama sua piedade, sendo por
isso uma piedade ignea:

Oh, a alma que canta sossegada a cangdo do junco
amarelado; piedade ignea®

diz o poema Sonho e loucura noturna. Nem o delirio e nem a lou-
cura aqui evocados sao estados de alucinacdo e obnubilacdo do es-
pirito. A noite que enlouquece o irmao cantante do estrangeiro é
sempre ainda a “noite entusiasmada” daquela morte que levou o
desprendido para o “tremor dourado” do cedo. Olhando esse mor-
to, o amigo em escuta olha o frescor da infancia mais quieta. Esse
olhar separa, desprende da geracio de hd muito nascida, essa gera-
¢do que esqueceu a infancia mais quieta enquanto o comeco ainda
preservado, e que nunca conseguiu sustentar o nao-nascido. O poe-
ma Anif, que traz o nome de um castelo na proximidade de Salz-
burgo, diz:

Grande é a culpa do nascido. Ai, seu tremor dourado
De morte
Quando a alma sonha com rebentos mais frios.*

O “ai” da dor ndo chora apenas o desprender-se da geracao
mais velha. Essa separacao ja estd, por um destino velado, na deci-
sao de uma despedida, aclamada pelo desprendimento. Em sua noi-
te, a travessia é “tormento infinito”. Tormento infinito ndo significa
sofrimento sem fim. Infinito é o que estd livre para toda limitacdo e
concernéncia finitas. O “tormento infinito” é a dor que chegou até
o seu fim, é dor consumada, plenificada na sua esséncia. Pela tra-
vessia na noite entusiasmada, travessia que estd sempre se despe-

61. Cf. 104. Frdmmer kennst du den Sinn der dunklen Jahre,/Kithle und Herbst in einsa-
men Zimmern;/Und in heiliger Bldue lduten leuchtende Schritte fort.

62. Cf. 157. O die seele, die leise das Lied des vergilbten Rohrs sang; feurige Frommigkeit.

63. Cf. 134. Gross ist die Schuld des Geborenen. Weh, ihr goldenen Schauer/Des To-
des,/Da die Seele kiihlere Bliiten tridumt.
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dindo do nao-entusiasmo, entra em jogo a simplicidade da reversio
que rege a dor. A suavidade do espirito é chamada para cacar um
deus e a sua timidez para atormentar o céu.

O poema A noife canta:

Tormento infinito

Que venhas cagar um deus

Espirito suave

Suspirando em queda d’agua

Na ondulagéo de pinhos silvestres.®*

O repuxar inflamante dessa tormenta e dessa caca nio arre-
benta a “fortaleza ingreme”, nao abate a caca, mas a deixa solta
sob o olhar da mirada do céu, em cujo frescor puro o deus se escon-
de. O pensamento cantante de uma travessia assim pertence ao
rosto de uma cabe¢a marcada pela dor consumada. Por isso, o poe-
ma A noife termina com 0s versos:

Uma cabeca petrificada
Atormenta o céu.®

Esse final corresponde ao final do poema O coracao:

A fortaleza ingreme,
O coracgéao
Cintilando no frescor da neve.%

Como o acorde dos trés poemas tardios O coracdo, A fempes-
tade, A noife encontra-se tao sutilmente afinado com o uno e o
mesmo do canto do desprendimento, a colocacdo aqui ensaiada so-
bre a poesia sente-se respaldada para deixar esses trés poemas en-
toarem seu canto, sem forcar um esclarecimento mais detalhado.

A travessia no desprendimento, o olhar da mirada do invisivel
e a dor consumada se pertencem. Aquele que tem paciéncia se con-
juga com o rasgo da dor. Somente ele é capaz de seguir como a ge-

64. Unendliche Qual/Dass du Gott erjagtest/Sanfter Geist, Aufseufzend im Wassers-
turz,/Im wogenden Féhren.

65. Stiirmt den Himmel/Ein versteinertes Haupt.
66. Cf. 180. Die steile Festung./O Herz/Hiniiberschimmernd in schneeige Kiihle.
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racao retorna para o cedo mais cedo, a geracao cujo destino se
resguarda num velho dlbum que o poeta inscreve numa estrofe do
poema Um velho dlbum:

Humildemente curva-se a dor quem paciente
Entoando harmonia e terna loucura.
Veé! Ja é lusco-fusco.”’

Nessa harmonia do dizer, o poeta faz aparecer o olhar ilumina-
dor em que o deus se esconde para a cacga delirante.

Assim, é somente No suspiro da tarde, cantado pelo poeta no
poema de mesmo nome, que:

O rosto de deus sonha cores,
Farejando as asas suaves do delirio.®®

O poeta sé se torna poeta quando segue aquele “delirante”
que, tendo morrido cedo demais, chama no desprendimento o ir-
mao que o segue pela harmonia de seus passos. E assim que a face
do amigo olha, no piscar de um instante, a face do estranho. O bri-
lho desse “instante” toca o dizer de quem escuta. No brilho tocan-
te, que irradia desde o lugar da poesia, agita-se aquela onda que
movimenta a saga poética do dizer em sua linguagem.

Que espécie de linguagem é essa da poesia de Trakl? Ela fala &
medida que corresponde aquele estar a caminho avancado pelo es-
trangeiro. A vereda que deu batimento ao seu caminho o leva para
longe da geracao desvigorada. Essa vereda o conduz para o decli-
nio no cedo sempre alerta da geracao nao nascida. A linguagem da
poesia, que tem seu lugar no desprendimento, corresponde ao re-
torno do género humano nao nascido para o comeco calmo de sua
esséncia mais quieta.

A linguagem dessa poesia fala a partir da transicdo. Sua vere-
da atravessa o declinio da decadéncia rumo ao declinio no lus-
co-fusco sagrado do azul. A linguagem da poesia fala a partir da

67..Cf. 55. Demutsvoll beugt sich dem Schmerz der Geduldige/Ténend von Wohllaut und
weichem Wahnsinn./Siehe! Es ddmmert schon.

68. Cf. 54. Stirne Gottes Farben trdumt,/Spiirt des Wahnsinns sanfte Fliigel.
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passagem por sobre e através do viveiro noturno da noite entusias-
mada. Essa linguagem canta o canto do retorno desprendido, que
devolve do tardio do desvigoramento para o cedo do comec¢o mais
quieto, do comeco ainda nao vigente. Nessa linguagem, fala o estar a
caminho, em cujo brilho a harmonia dos anos entusiasmados do es-
trangeiro que se desprendeu aparece ressoante e iluminadora.
Como nas palavras do poema Revelacdo e declinio (194), o “Canto
do desprendido” canta a “beleza de uma gera¢io que retorna ao lar”.

Falando a partir do estar a caminho, préprio ao desprendimen-
to, a linguagem dessa poesia sempre fala a partir do que, na despe-
dida, se abandona e para o que a despedida se abandona. A linguagem
da poesia é essencialmente polissémica e isso de um jeito muito
préprio. Nao conseguiremos escutar nada sobre a saga do dizer
poético enquanto formos ao seu encontro guiados pela busca sur-
da de um sentido univoco.

Lusco-fusco e noite, declinio e morte, loucura e selvagem, vivei-
ro e pedra, voo de pdssaro e canoa, estrangeiro e irmao, espirito e
deus, bem como os nomes das cores: azul e verde, branco e preto,
vermelho e prata, ouro e escuro, dizem a cada vez multiplas coisas.

“Verde” é desvigorar e florescer, “branco” é palido e puro,
“preto” é um encobrir soturno e um abrigar obscuro, “vermelho” é
purpura encarnada e suavidade résea. “Prata” é a palidez da morte
e o cintilar de estrelas. “Ouro” é o brilho do verdadeiro e “o riso
medonho do ouro” (133). A polissemia agora mencionada é de ini-
cio apenas ambiglidade. Tomada porém como um todo, essa ambi-
gliidade torna-se somente um lado que se sustenta frente a um ou-
tro lado determinado pelo lugar mais integro da poesia.

O poema fala a partir de uma ambigiiidade ambigua. Essa po-
lissemia da saga do dizer poético nao se dispersa todavia numa
confusao indeterminada de sentidos. O tom polissémico da poesia
de Traki provém do recolhimento, ou seja, de uma consonancia
que, tomada em si, permanece indizivel. A polissemia da saga desse
dizer poético ndo é imprecisio negligente, mas o rigor do abando-
no, que se entrega e conjuga com o cuidado “da visao que estd no
seu direito”.

Porque o dizer préprio a poesia de Trakl sustenta uma polisse-
mia segura, é muitas vezes dificil distinguir esse dizer da lingua-
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gem de outros poetas, cuja pluralidade de sentidos surge de uma
poética hesitante, insegura e indeterminada, onde a poesia se res-
sente de um lugar e sentido préprios. O rigor peculiar da lingua-
gem fundamentalmente polissémica de Trakl é num sentido mais
elevado tao univoca que se mostra bem superior a toda exatidao
técnica da mera univocidade cientifica do conceito.

Nessa mesma polissemia da linguagem, que se determina a
partir do lugar da poesia de Trakl, falam as indmeras palavras per-
tencentes ao mundo das representacoes biblicas e eclesidsticas. A
transicao de uma geracio mais velha para uma nao nascida se faz
por esse ambito e sua linguagem. Se a poesia de Trakl é crist3, em
que amplitude e em que sentido ela fala como poesia crista, de que
modo o poeta era “cristdo”, o que se entende aqui por “cristao”,
“cristandade”, “cristianismo”, “cristianidade”, todas essas pergun-
tas sao questdes essenciais. Mas enquanto o lugar da poesia nao se
tornar questao para o pensamento, uma colocacio sobre essas
questdes serd sempre vazia. Uma tal colocacao exige um pensa-
mento atento que nao consegue se contentar com conceitos da me-
tafisica nem com aqueles da teologia da Igreja.

Para se julgar a cristandade da poesia de Trakl é preciso sobre-
tudo pensar o sentido de seus tltimos poemas Lamento e Grodek.
E preciso perguntar por que, na indigéncia extrema de seu dltimo
dizer, o poeta, que se costuma tomar tao decididamente por poeta
cristdo, nao chama por Deus ou pelo Cristo. Por que ele chama ao
invés “a sombra oscilante da irma” e a chama de “saudacao”? Por que
a cancdo nao termina com a visdo da rendncia que caracteriza a re-
dencdo crista e sim nomeando os “netos nao nascidos”? Por que a
irma aparece também em outro poema tardio Lamento (200)? Por
que “a eternidade” é aqui chamada de “onda gelada”? Serd um pen-
samento cristao? Nem chega a ser o desespero cristdo!

Mas o que canta esse “lamento”? Nos versos “Irma... VE...” nao
ressoa a simplicidade intima daqueles que se mantém na travessia
em direcdo a “face dourada do homem”, nao obstante toda a amea-
ca provocada pelo retrair-se da salvacao?

O unissono rigoroso da linguagem polifonica de onde fala e
também silencia a poesia de Trakl corresponde ao desprendimento
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enquanto lugar da poesia. Atender direito a esse lugar ja dd muito
a pensar. Quase ndo ousamos por fim perguntar sobre a localidade
desse lugar.

I

Ao dar o primeiro passo na colocacdo acerca do lugar da poe-
sia de Trakl, a pentltima estrofe do poema Oufono da alma (124)
nos indicou esse lugar como o desprendimento. Esse poema nomeia
aqueles viandantes que seguem pela noite sagrada a vereda do es-
trangeiro, a fim de “morar na alma de seu azul”.

Logo desliza peixe e animal selvagem.
Alma azul, travessia escura
Desprende-nos logo do amar, dos outros.

Nossa lingua chama de “pais” o &mbito livre, que promete e ga-
rante uma habitacdo. O passo para o pais do estrangeiro é dado
sob o lusco-fusco entusiasmado, em direcdo ao entardecer. Por
isso, o ultimo verso da estrofe diz:

A tarde muda sentido e imagem.

A terra onde se pde o que morreu cedo demais é a terra desse
entardecer, desse poente. A localidade do lugar, recolhida pela poe-
sia de Trakl, é o vigor encoberto do desprendimento. Seu nome é
“ocidente”, em alemao Abendland, literalmente terra do ocaso, do
entardecer. Esse ocidente é bem mais antigo, ou seja, mais primevo
e cedo, sendo por isso mais promessa do que a sua representacao
platénico-crista e mesmo européia. Pois desprendimento é “come-
¢o” de uma era crescente de mundo e nao abismo da decadéncia.

O ocidente encoberto no desprendimento nao se poe. Perma-
nece a medida que, sendo terra do poente, espera na noite entusi-
asmada pelos seus habitantes. A terra do ocaso e declinio é a
transicao para o comeco do cedo ai encoberto.

Tendo isso em mente, pode-se considerar acaso o fato de dois
poemas de Trakl trazerem no titulo a palavra ocidente? Um cha-
ma-se Ocidente (171s), o outro Cancao do Ocidenfe (139s). Esse
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canta o mesmo que o Canfo do desprendido. A canc¢ao interrom-
pe-se com o chamado todo voltado para a admiragao:

Oh, a batida noturna das asas da alma:

O verso termina com um sinal de dois pontos, incluindo assim
tudo o que segue até a transicdo para o declinio no comeco. Nessa
passagem do poema, antes dos dois versos finais, encontra-se um ou-
tro sinal de dois pontos. A ele segue a palavra simples: “uma gera-
¢ao”. O “uma” estd grifado. Ao que me consta, trata-se da Unica
palavra grifada nos poemas de Trakl. Esse acento em “uma geracao”
abriga o tom fundamental a partir do qual silencia o mistério da poe-
sia desse poeta. A unidade de uma geragao surge do batimento que
retne com simplicidade a discérdia entre as geracdes na duplicidade
mais suave a partir do desprendimento, a partir da quietude mais
quieta que nele prevalece, a partir do seu “dizer de floresta”, de sua
“medida e lei” através das “veredas lunares dos desprendidos”.

0 “uma” na expressio “uma geracio” nao significa “um” e sim
“dois”. O “um” também nio significa a unidade de uma igualdade
pélida. A palavra “uma geracao” nao diz aqui de modo algum um
fato biolégico e nem tampouco o “unissexo” ou “equissexo”. No
acento de “uma geracdo”, abriga-se a forca reunidora que unifica a
partir da concentracio do azul da noite entusiasmada. A palavra
fala a partir da cancio que canta a terra do entardecer. Com isso, a
palavra “geracido” mantém aqui a polissemia jid mencionada de seu
significado. Diz por um lado a geracdo histérica do homem, a hu-
manidade, por oposicio aos outros seres vivos (a planta, o animal).
Por outro lado, a palavra “geracao” diz também os géneros, tribos,
clas, familias desse género humano. A palavra “geracao” diz ainda
a duplicidade dos sexos.

A batida que dé ritmo a geracao na simplicidade de “uma ge-
racdo”, devolvendo assim as tribos do género humano e ele mes-
mo para a suavidade da infancia mais quieta, bate a medida que
deixa a alma ser rebatida para o caminho da “primavera azul”. A
alma canta essa primavera ao silencid-la. O poema No escuro co-
meca com o verso:

Silencia a alma a primavera azul.®®

69. Cf. 151. Es schweigt die Seele den blauen Friihling.
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O verbo “silenciar” estd sendo usado aqui em sentido transiti-
vo. O poema de Trakl canta a cancdo do entardecer. Ele é um cha-
mado Unico pelo acontecimento apropriador da batida certa em
que fala com suavidade a flama do espirito. Na Cancao de Kaspar
Hause (115) se diz:

Deus falou uma flama suave para o seu coragao:
O homem!™

Como o verbo silenciar, também o “falou” foi usado aqui de
forma transitiva. Da mesma maneira, encontramos o verbo “san-
grar” no poema Ao rapaz Elis (97) e “extasia” no tltimo verso do
poema intitulado Montanha de monge (113).

A fala de deus é o toque que mostra ao homem um modo de
ser mais quieto e que mediante esse toque o chama em direcdo a
correspondéncia para a qual ele ressurge para o cedo a partir do
préprio. O “Ocidente” abriga o nascer cedo de “uma geracao”.

Que visao curta é considerar o poeta da Cancdo do Ocidente
um poeta da decadéncia. Como se ouve mal, como se estd surdo ao
se escolher citar somente a ltima e terceira parte do outro poema
de Trakl, Ocidente (171s), passando por cima da parte central des-
se triptico, jd preparado na primeira parte. A figura de Elis reapare-
ce no poema Ocidente. Ja Helian e Sebastido em sonho nao sao
mais nomeados nos poemas tardios. Os passos do estranho ressoam.
Sao passos afinados pelo “espirito quieto” da lenda arcaica da flo-
resta. A parte final do poema, quando “as grandes cidades” sdo
chamadas de “construcdes de pedra sobre pedral!”, ja havia sido ab-
sorvida na parte central do poema. As cidades e construcdes de pe-
dra jd tém o seu destino. Trata-se de um outro destino relativamente
aquele que se diz “na colina verdejante”, onde “ressoa terﬁpestade
primaveril”, em que se estatui uma “medida correta” (134), tam-
bém chamada de “colina da tarde” (150). J4 se discutiu a “mais pro-
funda falta de historicidade” de Trakl. Como se entende a “histéria”
nesse julgamento? Se por hist6ria entende-se apenas “historiogra-
fia”, representacao do passado, entdo Trakl é mesmo a-histérico.

70. Cf. 115. Gott sprach eine sanfte Flamme zu seinem Herzen;/O Mensch!
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Sua poesia nao precisa de “objetos” histéricos. Por que nao? Por-
que sua poesia ¢é histérica no sentido mais elevado dessa palavra.
Sua poesia canta o destino e envio do batimento que embate, ou
seja, salva a geracao humana para a esséncia, para o seu vigor ain-
da retraido.

A poesia de Trakl canta o canto da alma, esse “algo estranho
na terra”, que atravessa a terra como o lar mais quieto da geracao
que retorna.

Trata-se de romantismo onirico, alienado do mundo técni-
co-econdmico das sociedades modernas de massa? Ou serd que es-
tamos diante do saber cristalino do “delirante”, daquele que vé
outro e nao apenas reporta o que é noticia, desgastando-se com a
histéria do atual, uma histéria cujo futuro ja estd de antemao cal-
culado, sendo um futuro que apenas prolonga a atualidade, um fu-
turo isento da chegada de um envio, um envio que s6 sabe tocar o
homem no inicio de sua esséncia, de seu vigor?

O poeta vé a alma, esse “algo de estranho”, como o envio de
trilhar a vereda que conduz ao declinio e ndo a decadéncia. O decli-
nio curva e se conjuga com a morte violenta, que se apodera do
que morreu cedo demais. O irmao o segue na morte cantando. Se-
guindo o estrangeiro, o amigo que morre atravessa a noite entusi-
asmada dos anos de desprendimento. Seu canto é o Canfo de um
sabid prisioneiro, titulo de um poema dedicado a L.V. Ficker. O sa-
bid é o passaro que chamou Elis para o declinio. O sabi4 prisionei-
ro é a voz de pdssaro dos que se parecem com a morte. Ele foi
aprisionado na solidao dos passos dourados, que correspondem ao
percurso da canoa dourada, com a qual o coragao de Elis atraves-
sou o viveiro de estrelas da noite azul, mostrando assim a alma a
pista de sua esséncia.

Algo de estranho, a alma na terra.

A alma atravessa a terra do ocaso, a terra do entardecer, em di-
recio a terra impregnada pelo espirito do desprendimento e que,
de acordo com esse espirito, é “entusiasmo”.
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Toda formulacdo é perigosa. Ela constrange o dizer, reduzin-
do-o 3 exterioridade de uma opinido apressada e minando com faci-
lidade a lentidio do pensamento. Mas uma formula¢ao pode também
ser um auxilio, a0 menos uma provocacao e uma parada no vagaro-
so pensamento do sentido. Com essa reserva, podemos dizer a gui-
sa de formulacdo que:

Uma colocacdo acerca da poesia de Georg Trakl nos mostra
que ele é 0 poeta da terra ainda encoberta do entardecer, um poeta
do Ocidente encoberto.

Algo de estranho, a alma na terra.

Esse verso encontra-se na ultima estrofe do poema Primavera
da alma. O verso que abre essa Ultima estrofe diz assim:

= 71
Morte poderosa e flama cantante no coracao.

Depois cresce o canto até a ressonancia pura da harmonia dos
anos entusiasmados, que o estrangeiro atravessa, a quem o irmao
segue, aquele que comega a habitar a terra do entardecer:

Aguas mais obscuras cercam os lindos jogos dos
peixes.
Horas de luto, mirar silente do sol;
Algo de estranho, a alma na terra. Cheio de entu-
siasmo adentra o lusco-fusco
O azul por sobre a floresta abatida e ressoa
Por muito tempo um sino escuro na aldeia; escolta
de paz.
Quieta floresce a mirta sobre as palpebras brancas
do morto.

Sossegadas soam as dguas na tarde cadente

E mais escuro verdeja na margem o animal selva-
gem, alegria no vento roseo;

O canto suave do irmado na colina da tarde.

71. Cf. 149. Gewaltiges Sterben und die singende Flamme im Herzen.



DE UMA CONVERSA SOBRE A
LINGUAGEM ENTRE UM JAPONES
E UM PENSADOR

J = O senhor conhece o conde Shuzo Kuki. Ele estudou com o se-
nhor durante varios anos. g

" '
7{“ gl‘:‘tll P H i‘ ?

P - Lembro-me sempre do conde Kuki.

J - Morreu cedo. Seu mestre Nishida escreveu-lhe o epitéfio. Traba-
lJhou mais de um ano nessa grande homenagem ao seu discipulo.

P - Para grande alegria minha, possuo algumas fotografias do tu-
mulo de Kuki e do campo que o cerca.

J = Conheco o jardim do templo de Kioto. Muitas vezes, amigos me
acompanham em visita ao timulo. No fim do século XII, o sacer-
dote Honen plantou o jardim numa colina a leste de Kioto, entao
cidade imperial. Destinava-se 2 meditacao e ao recolhimento.

P - Entio o campo do templo é o lugar adequado para quem morre
cedo.

- E verdade. Toda a meditacdo de Kuki se recolhe no iki, como di-
Zem 0S japoneses. Besinn un 7

P - S6 muito de longe pude intuir o que diz essa palavra.

J - Ao voltar da Europa, o conde Kuki proferiu em Kioto vdrias
conferéncias sobre a estética da arte e da poesia japonesas, pu-
blicadas posteriormente. Procurou considerar a esséncia da
arte japonesa valendo-se da estética européia.

P - Mas serd que para tal propdsito devemos lancar méao da estética?

J - Por que nao?
. ) acy @-
P - A palavra estética e o que ela evoca provém do pensamento eu-

ropeu, da filosofia. A consideragao estética deve ser, assim, es-
tranha para o pensamento oriental.
Ty o . a«w?
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J - O senhor tem toda razdo. Mas nés japoneses precisamos recor-
rer ao préstimo da estética.

P - Para qué?

J - A estética nos empresta os conceitos necessarios para apreen-
der o que nos chega na arte e na poesia.

P - Vocés precisam de conceitos?

J - Provavelmente sim. O encontro com o pensamento europeu re-
velou uma incapacidade de nossa lingua.

P - Como assim?

J - Falta a forca das definicGes para representar objetos num enca-
deamento preciso de uns com os outros, dentro de um sistema
reciproco de subordinacio.

P - O senhor considera mesmo essa incapacidade uma deficiéncia
de sua lingua?

J - No encontro inevitavel do mundo oriental com o mundo euro-
peu, essa pergunta exige, certamente, uma reflexdo profunda.

P - O senhor toca numa questdo controvertida que discuti, muitas
vezes, com o conde Kuki: serd mesmo necessdrio e legitimo que
0s orientais procurem os sistemas de conceitos dos europeus?

J - Diante da tecnicizacao e industrializacao modernas de todos 0s
recantos da terra, parece que nao hd outra saida.

P - O senhor fala com cautela e diz - “parece que...”

J - De fato. Pois sempre resta a possibilidade de que, olhando do lu-
gar e do modo de ser oriental, o mundo técnico que nos arrasta
se restrinja a superficie e... que...

P - nessas condi¢des, nao se dé propriamente um encontro com o
lugar e modo de ser europeu, apesar de todas as tentativas de
mistura e equiparacgao.

J - Talvez até nem possa acontecer.

P - Serd que devemos afirmar isso assim tao incondicionalmente?
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J - Eu seria o udltimo a fazé-lo, pois do contrario nao teria vindo
para a Alemanha. Mas sempre sinto o perigo que, evidentemen-
te, o conde Kuki também nao pode controlar.

P - A que perig_o o senhor se refere?

J - Ao perigo da riqueza dos conceitos proporcionada pelo espiri-
to das linguas européias. Trata-se do perigo de se reduzir o
que ocupa nosso lugar e modo de ser a algo indeterminado e
escorregadio. dumley Elnim

P - S6 que existe um perigo muito maior nos ameacando. E um pe-
rigo que nos atinge a ambos e que se torna tanto mais perigoso
quanto menos puder ser percebido.

J - Como assim?

P - O perigo que nos ameaca provém de uma regido em que nao se
pode presumir onde haverd de se fazer a experiéncia do perigo.

J - O senhor ji deve ter percebido, do contrdrio ndo poderia indica-lo.

P - Estou longe de té-lo percebido em toda sua envergadura. Mas
jd o pressenti e na verdade nas conversas com o conde Kuki.

J - O senhor lhe falou a esse respeito?
P - N&o. O perigo surgia das préprias conversas por serem conversas.
J - Nao entendo o que o senhor quer dizer.

P - As conversas nio eram discussoes eruditas adredemente pre-
paradas. Toda vez que algo assim parecia ocorrer, como por
exemplo nos semindrios, o conde Kuki se calava. As conversas
se realizavam como um jogo livre em minha casa. As vezes, o
conde Kuki trazia a esposa num costume de festa japonés.
Entao o mundo oriental brilhava com mais clareza e o perigo
das conversas aparecia com maior nitidez.

J - Ainda nao entendo o que o senhor quer dizer. "

fazé-lo.
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J - Mas o conde Kuki dominava bem o alemao, o francés e o inglés,
e isso de maneira extraordindria.

P - Sem dtivida. Ele sabia dizer em linguas européias o que se dis-
cutia. Mas discutiamos o k7. Na discussio, mantinha-se fechado
para mim o espirito da lingua japonesa, e ainda hoje continua.

J - As linguas da conversa depositavam tudo no europeu.
P - E a conversa tentava dizer o essencial da arte e poesia oriental.

J - Agora entendo melhor onde o senhor fareja o perigo. A lingua
da conversa destruia continuamente a possxblhdade de se dizer
o que se discutia.

P - H4 algum tempo, com muita txmldez chame1 a linguagem de

casa do ser. Se, pela linguagem, o homem mora na r reivindica: - A

_¢do do ser, entdo nds europeus, pelo visto, moramos numa casa
totalmente diferente da oriental.

. - ’ ‘%"/ - » - .
J - Na suposicao de que essas linguas nao apenas sao diferentes
mas que possuem fundamentalmente uma outra esséncia.

P - Assim a conversa de uma casa para outra torna-se quase impos-
sivel.

J - O senhor diz, com razio “quase”. Pois sempre foi uma conversa
e, como presumo, estimulante. Nos semindrios da Universidade
de Kioto, o conde Kuki sempre retornava as conversas que teve
com o senhor. Isso acontecia sobretudo quando insistiamos em
compreender a razao que o levou a estudar na Alemanha com o
senhor. Seu livro Ser e Tempo ainda nao tinha sido publicado.
Muitos professores japoneses, porém, entre eles nosso honrado
mestre Tanabe, muito estimado, foram para Friburgo na Brisgé-
via, depois da Primeira Guerra Mundial, a fim de estudar com
Husserl a fenomenologia. Por isso meus conterraneos conhe-
ciam o senhor pessoalmente.

P - E verdade. Naqueie tempo eu era assistente de Husserl e dava
grande obra de Husserl, as Investigacoes Ldgicas. O préprio
mestre ja ndo considerava tio importante esta obra publicada na
virada do século. Tinha, no entanto, minhas razoes para dar pre-

i
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feréncia as Investigacées Logicas como introducdo a fenomeno-
logia. E 0 mestre respeitava generosamente minha escolha.

J - Naquele tempo, creio que no ano de 1921, nossos professores as-
sistiram a um curso do senhor. Trouxeram uma apostila para o
Jap3o. Se ndo me engano o titulo era Expressdo e Manifestacdo'.

P - Em todo caso, este era o tema do curso. Mas o professor Kuki
deve ter tido razoes especiais para ir encontrar-se comigo em
Marburgo.

J - De fato, creio que as razdes remontam ao curso cuja apostila foi
muito discutida no Japao e em outros lugares.

P - Apostilas sao, sem divida, fontes turvas. Ademais, o curso foi
muito deficiente. Ele foi uma tentativa de seguir um caminho
sem saber para onde ele me levava. S6 me eram conhecidas as
primeiras perspectivas porque continuamente me atrafam, ape-
sar de o horizonte, muitas vezes, se deslocar e esconder.

J - Meus conterrineos devem ter percebido alguma coisa. Pois
sempre se ouvia dizer que suas questdes giravam em torno do
problema da linguagem e do ser.

P - Nio era muito dificil percebé-lo. Ji no titulo de minha tese de
habilitacdo de 1915 - A doutrina das categorias e da significa-
cdo de Duns Escoto® - apareciam ambas as perspectivas: “a
doutrina das categorias” é o termo corrente para se discutir o
ser dos entes; e “doutrina da significacio” se refere a gramatica
especulativa, uma meditacao metafisica sobre a linguagem em
sua referéncia ao ser. Mas, para mim, todas essas ligacdes ainda
eram imperceptiveis.

J - Por isso o senhor se calou por doze anos.

P - Dediquei Ser e Tempo, publicado em 1927, a Husserl porque a
fenomenologia presenteou possibilidades de um caminho.

1. Phidnomenologie der Anschauung und des Ausdruckes, GA 59.

2. Heidegger, M. Die Kategorien- und Bedeutungslehre des Duns Scotus, in Frithe Schrif:
ten, Vittorio Klostermann Verlag, Frankfurt am Main, 1972.
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J - No entanto, parece que a temdtica “Linguagem e Ser” ficou em
segundo plano.

P - Ela também estava em segundo plano na conferéncia que o se-
nhor mencionou. Da mesma forma, estavam em segundo plano
as questoes sobre arte e poesia. Naquele tempo do expressionis-
mo, ambas as questdes estavam sempre presentes. Contudo,
mais presentes ainda, e desde o tempo de estudante, antes da
Primeira Guerra Mundial, estavam as poesias de Holderlin e de
Trakl. E mais cedo ainda, nos ultimos anos do gindsio, no ve-
rao de 1907, a questao do ser veio ao meu encontro na forma
da dissertacao de 1862 de Franz Brentano, professor de Hus-
serl. Tinha o titulo Das muiltiplas significacoes do Ser em Aris-
tételes’. Foi presente de um conterrineo meu, amigo de meu
pai, que depois se tornou arcebispo de Friburgo, doutor Conrad
Grober, naquela época vigdrio da igreja da Santissima Trindade
em Constanca.

J - O senhor ainda possui o livro?

P - Estd aqui. O senhor pode ler o registro das seguintes palavras:
“Meu primeiro guia pela filosofia grega no tempo do gindsio”.
Nao estou dizendo tudo isso para dar a impressao de que sempre
ja sabia tudo que ainda hoje continuo buscando. Na qualidade de
professor de literatura alema, o senhor conhece e gosta da obra
de Holderlin e, por isso, talvez tudo isso sirva apenas para confir-
mar uma palavra do poeta, que inicia a quarta estrofe do Hino do
Reno: “...pois/como principiaste, hds de permanecer”.

J - A questao da linguagem e do ser talvez seja dom do raio de luz
que o atingiu.

P - Mas quem teria o direito de arrogar-se tao grande dom? Sei
apenas o seguinte: porque a meditacao da linguagem e do ser
vem desde cedo determinando o caminho de meu pensamento,
a discussdo temdtica destas relagdes fica o mais possivel em se-
gundo plano. Talvez a grande deficiéncia de Ser e Tempo seja
ter-me apressado demais.

3. Brentano, F. Von der mannigfachen Bedeutung des Seienden nach Aristoteles. Georg

Olms, Hildesheim, Zurique-NY, 1984.

. [
J - Mas que se mantivesse oculta a ambos os mundos. e
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J - A mesma coisa nao se pode dizer de seu pensamento da linguagem.

P - Sem ddvida, menos. Pois somente vinte anos depois da tese de

habilitacio é que pude discutir, num curso, a questdo da lingua-
gem. Foi na época em que fiz as primeiras interpretacoes dos hi-
nos de Holderlin. No verdo de 1934, dei um curso sobre
“Légica”. Tratava-se, no entanto, de uma meditacao acerca do
logos, em que procurava a esséncia da linguagem. Precisei de
quase dez anos para dizer o que pensava e ainda hoje falta-me a
palavra adequada. Continua encoberta, em toda sua envergadu-
ra, a perspectiva do pensamento que se esfor¢a por correspon-
der i esséncia da linguagem. Por isso, ndo vejo se o0 que eu
tento pensar como esséncia da linguagem satisfaca também a
esséncia da linguagem oriental. Igualmente ainda nao vejo se,
por fim, o que na verdade seria 0 comeco possa chegar a expe-
riencia pensante de um vigor de linguagem capaz de garantir,
tanto ao dizer ocidental-europeu quanto ao dizer asidtico-orien-
tal, a possibilidade de uma conversa, que pudesse jorrar de uma
Unica fonte.

&

P - E 0 que penso. Dai me ser especialmente bem-vinda a sua visi-

ta. O senhor ja traduziu para o japonés dramas de Kleist algu-
mas conferéncias minhas sobre Holderlin. Além disso, a reflexao
de seu pensamento se consagra de maneira toda especial a poe-
sia. Por tudo isso, o senhor tem uma escuta mais apurada para
as perguntas que venho fazendo ha quase trinta e cinco anos a
seus conterraneos.

J - O senhor nio deve superestimar minha capacidade, sobretudo

porque, partindo da poesia japonesa, ainda tenho muita dificul-
dade de perceber a esséncia da poesia européia.

P - Embora continue presente o perigo que percorre nossa conver-

sa em alemao, creio que neste meio tempo tenha aprendido al-
guma coisa e hoje saiba perguntar melhor do que ha varios
anos atras.

J - As conversas de meus conterraneos com o senhor, relacionadas

20S seus cursos, tomaram outras diregoes.
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P - Por isso gostaria de lhe perguntar agora que razoes levaram os
professores japoneses e sobretudo o conde Kuki a dar especial
atencao a apostila daquele curso?

J - S6 posso falar das explicacdes de Kuki. Elas nunca foram total-
mente claras. Para caracterizar seu pensamento, Kuki retor-
nava com muita freqiiéncia as palavras “hermenéutica” e
“hermenéutico”. /

P - Se nao me falha a meméria, usei esse termo pela primeira vez
n.uma prelecdo posterior, no verao de 1923. Naquele tempo, ha-
via comegado as primeiras anotacdes de Ser e Tempo.

J- Em nossa opiniao, o conde Kuki ndo conseguiu explicar satisfa-
toriamente esses termos nem quanto ao significado da palavra
e nem quanto ao sentido, como o senhor falava, de uma fenome-
nologia hermenéutica. Kuki acentuava apenas que a expressao
designava uma nova corrente da fenomenologia.

P - Sem duvida, deve ter parecido assim. No entanto, nio me inte-

ressava nem uma corrente dentro da fenomenologia e nem uma
novidade. Pelo contrdrio, procurava pensar a esséncia da feno-
menologia mais originariamente a fim de recolocd-la dentro de
sua pertinéncia a filosofia ocidental.

J - Mas por que o senhor escolheu a palavra “hermenéutica”?

P - A resposta a essa pergunta se encontra na introducao de Ser e
Tgmpo, § 7 C. Mas é com prazer que acrescento mais alguma
coisa, de maneira a retirar a impressio de arbitrariedade que
envolve o uso deste termo. ’

J - Ainda me recordo do escandalo que provocou.

P - Conheci a palavra “hermenéutica” no ambito de meus estudos
de teologia. Naquele tempo, sentia-me particularmente atraido
pela questdo das relagdes entre a palavra da Sagrada Escritura
e a especulacao teoldgica. Era a mesma questio entre lingua-
gem e ser, s6 que para mim ainda inacessivel e encoberta. Isso

e?<phca por que procurava em vao um fio condutor em muitas
vias e desvios.
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J - Meus conhecimentos de teologia crista sao poucos para que
possa perceber o que o senhor diz. E claro que, vindo do estudo
da teologia, o senhor possui um conhecimento muito diferente
de quem estando de fora leu alguma coisa a esse respeito.

P - Sem a proveniéncia da teologia, jamais teria chegado ao cami-
nho do pensamento. Ora, proveniéncia é sempre por-vir.

J - Se proveniéncia e por-vir se invocam mutuamente e se o esforco
de pensar se planta nesta invocacdo...

)

P - ¢, dessa maneira, se torna atualidade verdadeira! ~ posterior-
mente, voltei a encontrar a palavra “hermenéutica” em W. Dilthey,
na teoria das ciéncias histéricas do espirito. Dilthey se familiari-
zara com a hermenéutica na mesma forma, a partir de seus es-
tudos de teologia, e especialmente por ter-se ocupado com
Schleiermacher.

J - Pelo que conheco de filologia, a hermenéutica € uma ciéncia
que trata dos objetivos, dos métodos e das regras de interpreta-
cao das obras literdrias.

P - De inicio e de maneira decisiva, a hermenéutica se formou em
contato com a interpretacio do livro dos livros, a Biblia. Do es-
pélio de manuscritos de Schleiermacher, editou-se um curso de
1838, que trazia o titulo Hermenéutica e Critica’, com referén-
cia especial ao Novo Testamento. Tenho aqui na mao a edicao.
As duas primeiras frases da “Introducdo Geral” dizem:

Hermenéutica e critica, ambas disciplinas filoldgicas, ambas ar-
tes, sao insepardveis. O exercicio de uma pressupde a outra. De
maneira geral, a primeira é a arte de se compreender correta-
mente o discurso do outro, de preferéncia o discurso escrito. A
segunda ¢ a arte de julgar corretamente e verificar com dados
e testemunhos suficientes a autenticidade dos escritos e de

suas passagens.

4. Schleiermacher, F. Hermeneutik und Kritik. Ed. Manfred Franck, Suhrkamp, Frankfurt
am Main. Cf. a traducdo brasileira de partes dessa obra sob o titulo Hermenéutica. Artee
técnica de inferpretacdo, feita por Celso Reni Braide, ed. Vozes, Petrépolis, 1999.
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J - Isso significa que, em sentido amplo, hermenéutica pode desig-
nar a teoria e a metodologia de toda interpretacao, inclusive
das artes plasticas, por exemplo.

P - Perfeitamente.
J - O senhor usa hermenéutica nesse sentido amplo?

P - Para manter-me no estilo da pergunta, devo responder: em Ser
e Tempo, usa-se o termo hermenéutica numa acepcdo ainda
mais ampla. “Mais amplo, porém, nao diz a simples expansao de
um significado para um ambito ainda maior de validade. “Mais
amplo” diz aqui proveniente de uma amplidiao que brota do vi-
gor origindrio. Em Ser e Tempo, hermenéutica ndo se refere
nem as regras da arte de interpretacdo nem a prépria interpre-
tacdo. Refere-se a tentativa de se determinar a esséncia da inter-
pretacio a partir do hermenéutico.

J - O que significa, nesse caso, hermenéutico? Nao ouso afirmar,
embora seja grande a tentacdo, que o senhor esteja fazendo um
uso arbitrdrio da palavra “hermenéutico”. De todo modo, estou
interessado em ouvir uma explicacdo, se assim puder dizer, au-
téntica de sua terminologia. Do contrdrio, a origem da medita-
cao do conde Kuki também ficard envolta em obscuridade.

P - Com prazer satisfaco seu pedido. Mas por favor nao espere de-

mais. A coisa é misteriosa e talvez nem se trate de uma coisa. ¢,

J - Mas de um processo.

P - Ou de uma conjuntura. Na verdade, logo estas expressdes mos- -

trar-se-ao insuficientes.

J - Mas isso sé acontecerd se, de algum modo, ja tivermos em vista
até onde nosso dizer consegue alcancar.

P - O senhor deve ter observado que, em minhas publicacoes pos-

teriores, nao emprego mais as palavras “hermenéutica” e “her-
menéutico”.

J - Diz-se que o senhor mudou de posicéo.

P - Deixei uma posicdo anterior, ndo por trocd-la por outra, mas
porque a posicio de antes era apenas um passo numa caminha-
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da. No pensamento, o que permanece é o caminho. E os cami-
nhos do pensamento guardam consigo o mistério de podermos
caminhd-los para frente e para trds, trazem até o mistério de o
caminho para trés nos levar para frente. Vs ia¢ L,

J - Evidentemente o senhor nao entende o “para frente” no senti-
do de um progresso mas... mas... tenho dificuldade de encontrar

a palavra certa.
Vo
P - “para” - na direcdo da vizinhanca que, apressados, sempre pas-

samos por cima, mas que, cada vez que a vemos, sempre nos
traz estranheza.

J - E por isso mesmo logo a perdemos de vista para nos ater ao cor-
rente, ttil e proveitoso.

P - Em contrapartida, a vizinhanca, sempre desviada pela pressa,
nos quer levar de volta.

J - De volta, mas para onde?

J - Para mim, isso é de dificil compreensao, sobretudo quando pro-
curo pensar com base no que o senhor tem escrito até agora.

P - O senhor j4 se referiu ao origindrio quando gvocou a presenca
que brota da convocacao reciproca de proveniéncia e porvir.

J - Vejo logo com mais clareza o que o senhor talvez esteja queren-
do dizer, pensando a partir de nossa experiéncia japonesa. S
nao sei se o senhor tem em mente a mesma coisa.

P - E o que podera ser confirmado em nossa conversa.

J - A nés japoneses nao estranha que uma conversa deixe indeter-
minado justamente aquilo a que se visa e até mesmo o deixe re-
colhido no indeterminavel.

P-Eo que possibilita o éxito de toda conversa entre pensadores.
A conversa chega entao a perceber, por si mesma, que o inde-
termindvel ndo somente nao foge, mas desenvolve sua forca
de recolhimento de modo cada vez mais irradiante, ao longo da
caminhada.

b




82 A caminho da linguagem

J - Nossas conversas com o conde Kuki careciam, sem davida, des-
te estimulo. Nés, mais jovens, exigiamos demasiado diretamen-
te que ele satisfizesse nossa vontade de saber com receitas
manipuldveis.

P — A vontade de saber e a curiosidade de explicagoes jamais nos con-
duzem a uma questio de pensamento. A vontade de saber ja €
sempre a pretensio disfarcada de uma @utoconsciéncia que reme-
te para uma razao confiante em si mesma e 4 sua racionalidade. O
querer saber nao quer esperar pelo que ¢ digno de se pensar.

J - De fato queriamos apenas saber em que medida a estética euro-
péia seria capaz de esclarecer com maior superioridade a fonte
em que brota a esséncia de nossa arte e poesia.

P - E esta fonte seria?
J - Para evoca-la, temos o ja mencionado termo iki.

P - Quantas vezes ouvi essa palavra da boca de Kuki, sem conse-
guir fazer a experiéncia do que nela se dizia.

J - Com o entendimento que o senhor teve do hermenéutico, o iki
deve ter aparecido para Kuki sob uma luz mais brilhante.

P - Também senti algo parecido, mas de certo sem poder concreti-
zar as intuicoes. ‘

¥
NS

J - O que impediu isso o senhor jd mencionoy; a lingua da conver-
sa era européia e se tratava de pensar e experienciar a essencia
oriental da arte japonesa.

P - O que discutiamos, j& havia sido forcado a transplantar-se, pre-
viamente, para o ambito da representacao europeia.

J - Onde o senhor notou isso?

P - No modo com que Kuki explicava a palavra iki. Falava de um
brilho sensivel em cujo enlevo e encanto transparece 0 su-
pra-sensivel.

J - Com esta explicacao, segundo penso, Kuki atingiu realmente o
que experienciamos na arte japonesa.
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P - Devo entender que a experiéncia dos senhores se move na dis-
tincao entre o mundo sensivel e o supra-sensivel? Nesta mesma
distincao, repousa o que de hd muito se chama de metafisica.

J - Com esta observacao relativa a distincao metafisica, o senhor
toca na fonte do perigo a que nos referimos. Nosso pensamento,
caso possa falar assim, conhece sem ddvida algo semelhante a
distincao metafisica. E, no entanto, a distin¢ao como tal e o que
nela se distingue nao pode ser apreendida pelos conceitos me-
tafisicos do Ocidente. Assim, nés dizemos iro, a cor, e dizemos
ku, o vazio, o aberto, o céu. E nés dizemos que sem iro nao hd
ku, sem cor nao ha vazio.

P - Ora, isso parece corresponder precisamente ao que diz a dou-
trina européia, isto é, a metafisica da arte, ao representd-la este-
ticamente. O aioBnTdv, o sensivel da percepcao, faz brilhar o
vonTdv, 0 nao sensivel.

J - O senhor compreende agora como era grande a tentacdo de
Kuki de determinar o iki com ajuda da estética européia, isto é,
de determind-la metafisicamente, de acordo comsuas palavras.

P - Ainda maior era e permanece o receio de que, seguindo este
caminho, se encubra a esséncia prépria da arte oriental e se

transplante esta mesma esséncia para um ambito que nao lhe
convém.

J - Partilho inteiramente deste receio. Pois iro diz, de fato, a cor,
mas, na verdade, designa muito mais do que o perceptivel pelos
vdrios tipos de sentido. De fato, ku diz o vazio e o aberto mas na
verdade designa outra coisa do que o mero supra-sensivel.

P - S6 de longe posso acompanhar essas explicagdes. Todavia, elas
aumentam minha inquietac¢do. Maior do que o receio menciona-
do é a esperanca de que nossa conversa nascida de uma recor-
dacao do conde Kuki venha a ter éxito.

J - O senhor quer dizer que ela nos poderia levar para mais perto
do nao-dito.

P - Com isso ser-nos-ia concedido todo um acervo de coisas dignas
de serem pensadas.
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J - Por que o senhor diz “ser-nos-ia”?

P - Porque agora vejo ainda mais nitidamente o perigo de que a
lingua de nossa conversa destrua continuamente a possibilida-
de de dizer o que estamos discutindo.

J - E porque a prépria lingua repousa sobre a distin¢ao metafisica
entre sensivel e nao-sensivel, uma vez que os elementos funda-
mentais, fonema e grafema, de um ladq, e significado e sentido,
do outro, sustentam toda estrutura da lingua.

P - Ao menos no ambito da representacio européia. Serd que € as-
sim também no Japao?

J - Na verdade, dificilmente pode ser assim. Grande, no entanto, éa
tentacio de recorrer aos préstimos da representacao européia e
de seus conceitos, como mencionei acima.

P - E uma tentacio fortalecida pelo processo que chamaria de to-
tal europeizacao da terra e dos homens.

J - Muitos véem neste processo o triunfo da razdo. No final do sé-
culo XVIII, durante a Revolugdo Francesa, a razdo foi aclamada
como deusa.

P - Sem duvida. E se vai tio longe no endeusamento dessa divinda-
de que ndo se sabe fazer outra coisa do que acusar de irracional
todo pensamento que recuse a originariedade das pretensoes
racionais.

J - Os éxitos da racionalidade, que o progresso da técnica nos colo-
ca a cada instante diante dos nossos olhos, parecem confirmar
o dominio invioldvel da razao européia.

P - A cegueira cresce a ponto de jd ndo se poder ver como a euro-
peizacao do homem e da terra faz secar a prépria fonte doque é
essencial. Como se isso fosse possivel.

J - Um bom exemplo do que o senhor acaba de dizer é o filme
Rashomon, conhecido internacionalmente. Talvez o senhor
tenha visto.

P - Felizmente, sim, mas infelizmente apenas uma vez. Pensei ter
percebido nesse filme o encanto do mundo japoneés, que nos
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leva as regioes do mistério. Por isso nao compreendo como o se-
nhor pode apresentar justamente este filme como exemplo da
europeizacdo que tudo resseca.

J - N6s japoneses achamos a representacao do filme demasiado rea-
lista em muitas passagens, por exemplo, nas cenas de duelo.

P - Mas nao aparecem também gestos sébrios?

J - Coisas assim discretas e inaparentes fluem com abundancia
nesse filme, mas elas sdo quase imperceptiveis para um olho eu-
ropeu. Refiro-me ao repouso de uma mao em que se recolhe o
toque infinitamente distante de qualquer pegar, que j& nem se
pode chamar de gesto, a0 menos no sentido em que julgo enten-
der o uso que o senhor faz dessa palavra. E que esta mao vem
sustentada por uma evocacao que, oriunda do siléncio, convoca
de longe e provoca para longe.

P - Mas considerando tais gestos, tao diferentes dos nossos, nao
compreendo, de forma alguma, como o senhor pode citar este
filme como exemplo de europeizacio.

J - Nao pode entender porque ainda nao me expliquei de maneira
suficiente. E que para fazé-lo necessito de sua lingua.

P - E o senhor ndo vé o perigo?
J - Talvez se possa afasta-lo por instantes.

P - Enquanto o senhor continuar falando de “realista”, o senhor
fala a lingua da metafisica, movendo-se na distingao entre o
real, como sensivel, e o ideal, como nao sensivel.

J - O senhor tem razdo. Mas, dizendo “realista”, ndo me referia
tanto a representacao em vdrias passagens tdo sobrecarrega-
da, uma sobrecarga alids inevitdvel para o espectador ndo ja-
ponés. Ao dizer que o filme é realista, referia-me a outra coisa,
completamente diferente. Referia-me ao fato de o mundo japo-
nés ter sido aprisionado pela objetividade e colocado a dispo-
sicao da fotografia.

P - Se ouvi corretamente, o senhor quer dizer que o mundo orien-
tal e o produto técnico-estético da industria cinematografica
sdo incompativeis.
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J - E o que penso. Qualquer que seja a qualidade estética de um fil-
me japonés, ja o simples fato de nosso mundo ser apresentado
num filme obriga-o a entrar no ambito do que o senhor chama
de objetividade. A objetivacao do filme é uma conseqiiéncia da
europeizacao crescente.

P - Com muita dificuldade, um europeu poderd compreender o
que o senhor estd dizendo.

J - Certamente e, sobretudo, porque a superficie do mundo japo-
nés é inteiramente européia ou, se preferir, americana. O mun-
do japonés, o seu mundo de fundo, ou melhor, o que ele é em si
mesmo, o senhor pode experimentar no teatro No.

P - Conheco apenas um texto sobre o teatro No.
J - Qual, se me permite perguntar?
P - O tratado de Benl’.

J - Para a critica japonesa, trata-se de uma obra fundamental e,
sem duvida, a melhor coisa que o senhor poderia ler sobre o
Teatro No.

P - Mas s6 a leitura nao é suficiente.

J - O senhor precisa assistir as encenacoes. E mesmo assim ¢ difi-
cil, enquanto o senhor nao conseguir morar no lugar e no modo
de ser japonés. Para que o senhor possa ver, mesmo que a dis-
tancia, algo do que determina o Teatro NO, gostaria de observar
que o palco japonés é vazio.

P - Este vazio requer e exige uma concentracao extraordindria.

J - Gracas a ela, basta um pequeno gesto para fazer surgir de uma
estranha tranqiilidade algo vigoroso.

P - O que o senhor quer dizer?

J - Para fazer aparecer uma paisagem de montanha, o ator eleva
vagarosamente a mao aberta e a mantém parada acima dos olhos
na altura das sobrancelhas. Posso mostrar?

5. Oscar Benl. Seami Motokiyo und der Geist des Noschauspiels: Geheime Kunstkritische
Schriften aus dem 15. Jahrhundert. Mainz 1953, Akademie der Wissenschaften und der
Literatur. Abhandlungen der Klasse der Literatur, Jahrg. 1952, n. 5, 1953.
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P - Por favor.
(O japonés levanta e mantém a mio na maneira indicada)
E uma gesticulacio dificil para o europeu.

J - O gesto nao estd tanto no movimento visivel da mao e nem na
postura do corpo. E dificil dizer o que na sua lingua se entende
propriamente com a palavra “gesto”.

P - Mas talvez essa palavra possa nos ajudar a fazer a experiéncia
do que se quer dizer.

J - No fundo, o que tenho em mente coincide com essa palavra.

P - O gesto é o recolhimento de um trazer. »

J - E de propésito que o senhor nao diz do nosso trazer, de nossa
postura, fe/

P - porque o que traz, traz a si mesmo até nos,

J - e nés apenas lhe trazemos ao encontro nossa parte. e

P - E o que se traz até nés, ja trouxe, inscrito em seu trazer, o tra-
zer de nossa parte.

J - O senhor chama, portanto, de gesto a forca que retine originaria-
mente em si a unidade entre o trazer até nds e o nosso trazer.

P - O perigo de uma formulagao como essa reside no fato de se re-
presentar a reunido como uma composi¢ao posterior...

J - em lugar de se fazer a experiéncia de que todo trazer, tanto o
trazer até ndés como o trazer de nossa parte, brota da reuniao.

P - Se conseguissemos pensar o gesto desse modo, onde estaria
entao o préprio do gesto que o senhor acabou de me mostrar?

J - Numa visao invisivel que se traz de maneira tao recolhida para
o0 vazio, que nele e por ele a montanha aparece em toda a sua
presenca.

P - O vazio é entdo a mesma coisa que o nada, isto é, o vigor que pro-
curamos pensar como o outro de toda vigéncia e de toda auséncia?

J - De certo. E por isso que no Japao logo entendemos a conferén-
cia O que é metafisica? que nos chegou em 1930, numa tradu-
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cao feita por um estudante japonés, seu ouvinte. Ainda hoje
estranhamos que 0s europeus pudessem ter caido na armadilha
de interpretar niilisticamente o nada discutido na conferéncia.

Para nés, o vazio é o nome mais elevado para se designar o que

o senhor quer dizer com a palavra ser...

P - num esforco de pensamento, cujos primeiros passos ainda hoje
sao inevitdveis. Sem duvida, foi um kesforc;o que gerou muita
confusao, confusio que se funda na prépria coisa e se relaciona
com o emprego da palavra “ser”. Pois o termo pertence, propria-
mente, ao acervo da linguagem metafisica embora eu o tenha
utilizado como titulo, no esforco por deixar aparecer a esséncia
da metafisica dentro de seus limites. '

J-Eesteo sentido de superacao da metafisica?

P - Somente este, nem destruicio, nem mesmo nega¢ao da metafi- -

sica. Pretendé-lo seria pueril e uma degradacao da histéria.

J - A distancia, estranhamos sempre que se tenha atribuido ao se-

nhor uma recusa e rejeicao da histéria do pensamento até hoje
vigente. Para nds, o senhor visa somente a uma apropriacao ori-
gindria da histéria

P - cujo éxito se pode e se deve discutir.

J - O fato dessa discussao ainda nao ter encontrado uma trilha ade-
quada resulta, além de outros motivos, sobretudo, da confusao
instaurada pelo sempre ambiguo uso da palavra “ser”.

P - O senhor tem razao. Estranho é que se tenha atribuido poste-
riormente essa confusido ao meu préprio esforco de pensar. Em
sua caminhada, esse esforco faz claramente uma distincio en-
tre “ser” como “ser dos entes”, e “ser” como “ser em seu pro-
prio sentido”, isto é, em sua verdade (clareira).

J - Por que entdo o senhor nao abandona logo a palavra “ser” e
nao a deixa exclusivamente para uso da metafisica? Por que nao
deu um outro nome ao que o senhor procurava como “o sentido
do ser”, seguindo o caminho da esséncia do tempo?

P - Como se pode dar um nome especifico ao que ainda se procu-
ra? Todo achar e encontrar repousa no apelo da linguagem no-
meadora.
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J - Nessas condicoes, deve-se suportar a confusio.

P - Realmente. Talvez ainda tenhamos que suportd-la por muito
tempo, na condicao indispensdvel de nos empenharmos em des-
fazé-la com todo o cuidado.

J - E que somente um empenho assim pode nos levar para a liber-

dade. N e

Yreip,
P - O caminho até 14, no entanto, nio é construido como se cons-

tréi uma estrada. O pensamento gosta de construir, eu quase di-
ria, de maneira milagrosa, o seu caminho.

J - Neste tipo de construcao, os construtores devem, is vezes, vol-
tar para os trechos ji edificados ou até mesmo para antes deles.

P - Eu admiro o quanto o senhor percebe o modo de ser dos cami-
nhos do pensamento.

J - Dispomos de uma longa experiéncia. Essa ndo se transformou
porém numa metodologia conceitual que destroi toda a vitalida-
de dos passos do pensamento. Ademais, o senhor mesmo me
deu oportunidade de ver com maior nitidez o caminho de seu
pensamento.

P - Como assim?

J - Embora ultimamente o senhor venha fazendo economia da pa-
lavra “ser”, hd pouco tempo a usou de novo num contexto que
me parece inclusive o mais essencial de seu pensamento. Na
Carta sobre o humanismo, o senhor chama a linguagem de
“casa do ser”. Ainda hoje, no inicio da conversa, o senhor se re-
feriu a esta formulagdo. Mas, ao lembrar, tenho de dizer que
nossa conversa se afastou muito de seu caminho.

P - E o que parece. Na verdade, estamos prestes a entrar em seu ca-
minho.

J - Nao estou vendo bem. Comecamos a falar da interpretacao esté-
tica do iki, ensaiada por Kuki.

P - Procuramos fazé-lo, mas nao posso evitar de pensar no perigo
da conversa.
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J - Reconhecemos a seguir que o perigo se esconde na propria es-
séncia da linguagem.

P - E, hd pouco, o senhor evocou a formulagio “casa do ser” que
pretende dizer a esséncia da linguagem.

J - Assim, permanecemos realmente no caminho da conversa.

P - Mas s6 o conseguimos porque sem saber ao certo obedecemos
A Unica coisa que, segundo suas palavras, assegura a possibili-
dade de éxito de uma conversa.

J - E o determinante indeterminado...

P - quando deixamos intacta a voz de seu apelo,
J - mesmo com o risco de, em nosso caso, a voz ser 0 préprid siléncio.
P - Em que o senhor pensa agora?

J - Na mesma coisa que o senhor, na esséncia da linguagem.

P - E o determinante de nossa conversa, mas, a0 mesmo tempo,
nao devemos toca-lo.

J - Certamente que nio, no caso em que se entenda tocar como
apreender, no sentido europeu de uma formacao conceitual.

P - Nio estou pensando nisso. Inclusive, para a infelicidade dos fi-
16sofos, a formulacio “casa do ser” nao fornece um conceito so-
bre a esséncia da linguagem. A irritacao deles s6 consegue ver
nestas formulacoes decadéncia do pensamento.

J - A formulacio “casa do ser” me dd também muito a pensar s6
que por outras razoes. Porque sinto que ela toca a esséncia da
linguagem sem feri-la, pois se é preciso deixar intacta a voz do
determinante, isso ndo quer dizer, de forma alguma, que nao se
deva pensar a esséncia da linguagem. O decisivo é apenas o
modo em que se procura fazer.

P - Por isso tomo coragem para fazer uma pergunta que, de hd
muito, me inquieta. Esta visita inesperada quase me obriga a
fazéla.

J - O senhor nao deve esperar muito de minha capacidade de se-
guir suas perguntas. Alids, entrementes, a conversa me ensinou

De uma conversa sobre a linguagem... 91

a ver com maior nitidez como ainda nao foi pensado tudo que
se refere a esséncia da linguagem.

P - Sobretudo porque, para os orientais e para os europeus, a es-
séncia da linguagem é totalmente diversa.

J - Diverso também é aquilo que o senhor chama de “esséncia”.
Como é entdo que nossa meditacao vai alcancar liberdade? {ve; %ﬁ

P - O modo mais facil é ndo se exigir muito desde o principio. Por Avd
isso, de inicio, permito-me fazer uma pergunta proviséria.

J - Receio que mesmo ela nio possa ser respondida, a nao ser que
se desconsidere o perigo de nossa conversa.

P - Mas isso ndo pode ser, pois caminhamos justamente em dire-
¢a0 ao perigo.

J - Entao pergunte.

P - O que entende o mundo japonés por linguagem? Ou com mais
cuidado ainda: os senhores tém em sua lingua uma palavra para
linguagem? Caso néo a tenham, como é que os senhores experi-
mentam o que, entre nés, se chama de linguagem?

J - Esta é uma pergunta que ninguém ainda me tinha feito. Pare-
ce-me também que o mundo japonés nao presta atencio para o
que o senhor acaba de perguntar. Por isso, devo pedir licenca
para alguns momentos de reflexio.

(O japonés fecha os olhos, abaixa a cabeca e mergulha em lon-
ga meditacao. Espero que meu visitante retome a conversa.)

J - Héd uma palavra japonesa que diz mais a esséncia da linguagem. er .
Nao é uma palavra que se pudesse usar para dizer lingua e fala. "

i
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P - Sim, a esséncia da linguagem nido pode ser nada lingiistico. E

o que tamhém acontece com a formulacio “casa do ser”.

J - De longe percebo um parentesco entre nossa palavra, que agora
me ocorre, e sua formulagao.

P - A formulacdo apenas acena em direcao a esséncia da linguagem.

J - Parece que o senhor ponunciou uma palavra liberadora.

i
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P - Neste caso, acel

J - S6 agora, quando o senhor falou de aceno, é que ficou claro o
que ja antes suspeitava. A palavra na verdade ndo me tinha
ocorrido quando li a Carta sobre o humanismo e quando tradu-
zi para 0 japonés a conferéncia sobre a elegia de Holderlin, Re-
torno ao lar. Nessa mesma época, traduzi também Penfesilia e
Anfitrido, de Kleist. .

P - Nestas traducdes a esséncia da lingua alema deve ter-se precipi-
tado sobre o senhor como uma avalanche.

J - E se precipitou mesmo. Durante a tradugdo, sentia muitas vezes
como se caminhasse para l4 e para cd entre duas esséncias dife-
rentes da linguagem. Mas, as vezes, brilhava um lampejo que
me permitia pressentir que linguas fundamentalmente diversas
tém uma mesma fonte essencial.

P - O senhor ndo estava buscando um conceito geral onde se pu-
desse subsumir as duas linguas, a européia e a oriental.

J - De forma alguma. Ao ouvir falar de aceno, esta palavra liberado-
ra me deu coragem para dizer a palavra que nos...,, que nos...,
como devo dizer, nos...

P - talvez, acena para a esséncia da linguagem?

J - Isso mesmo. Mas também receio que caracterizar a formulacao
“casa do ser” e aceno poderia nos levar a representar o aceno
como um conceito-chave em que tudo pudesse ser empacotado.

P-Eo que nio pode e nem deve acontecer.
J - Mas evitar?

P - Jamais se podera evitd-lo totalmente.

J - Por que nao?

P - Porque o modo de representacao conceitual se aninha facil-
mente em todo tipo de experiéncia humana.

J - Mesmo onde, em certo sentido, o pensamento nao é conceitual?

P - Mesmo ai. Basta o senhor se recordar como, contra toda expec-
tativa, considerou adequada a interpretacao estética do iki de

seria 0 traco fundamental da palavra? &5/‘;‘*& g
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Kuki, embora ela se baseie numa interpretacdo européia, isto é,
metafisica.

J - Se estou entendendo bem, o senhor quer dizer que o modo de
representacao metafisica é, sob certo aspecto, inevitdvel.

P - E o que, 3 sua maneira, Kant percebeu com toda clareza.
J - Mas é raro se avaliar a importancia desta percepgao.

P - Porque Kant nao conseguiu desenvolvé-la para além da metafi-
sica. O dominio continuo da metafisica se instala até onde nem
mesmo suspeitamos - assim, por exemplo, na transformacao da
l6gica em logistica.

J - O senhor vé nisso um processo metafisico?

P - Sem ddvida. E nem se percebe o ataque e agressao contra a es-
séncia da linguagem que se esconde em tal processo, talvez seja
até mesmo seu ultimo golpe.

J - Por isso, é com ainda mais cuidado que devemos cultivar os ca-
minhos que levam a esséncia da linguagem.

P - J4 seria bastante se, de inicio, conseguissemos abrir apenas
uma vereda para este caminho.

J - Falar de aceno ja seria vestigio de uma vereda.
P - Na verdade, falar de aceno é uma ousadia.

J - Compreendemos muito bem que um pensador prefira reter a
palavra a ser dita, de certo ndo para guardd-la e sim para levé-la
ao encontro do que é digno de ser pensado.

P - E o que significa aceno. Os acenos sao misteriosos. Acenam
para nds e acenam para fora de nés. Mas nos acenam sobretudo
com a fonte de onde repentinamente nos advém.

J - O senhor pensa no aceno em ligacao com o que foi dito a propé-
sito da palavra gesto.

P - Exatamente.

J - Segundo sua indicacio, acenos e gestos sio diferentes de sinais
e simbolos plantados no solo da metafisica.

Ses A o
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P - Acenos e gestos pertencem a um espaco de esséncia totalmente
diferente, caso me permita essa expressao perigosa.

J - Estas indicagoes confirmam uma suspeita hd muito alimentada.
N&o devemos tomar a formulacao “casa do ser” apenas como
uma imagem fluida com que poder-se-ia imaginar qualquer coisa:
por exemplo, casa é um conjunto de cdmodos construido em al-
gum lugar, onde se abriga e aloja o ser, um objeto transportavel.

P - Esta representacao logo se desfaz quando se pensa na ambigiii-
dade ja mencionada de “ser”. Na formulacdo, ndo tenho em
mente o ser dos entes, representado metafxslcamente Mas reﬁ-

> 0 ser, precisamente 2 duphc1dade entre ser e

ente, a duphcldade enquanto o que cabe pensar.

J - Levando tudo isso em conta, a formulacio jamais poderd se tor-
nar uma férmula ou uma palavra de ordem.

P - Mas ja se tornou.
J - Porque o senhor espera demais da maneira atual de pensar.
P - Demais, sem duvida, s6 que é um demais em maturidade.

J - O senhor quer dizer maduro no sentido de que cai por si mesmo
como os frutos da drvore? Acho que nao existe esse tipo de pa-
lavra. E um dizer que esperasse por isso ji ndo corresponderia
a esséncia da linguagem. O senhor seria o ultimo a pretender
um dizer desse tipo.

P - E muita honra. De minha parte, suponho que o senhor esteja
muito mais perto da esséncia da linguagem do que todos os nos-
s0s conceitos.

J - Néo eu, mas a palavra que o senhor me perguntou, a palavra
que agora com mais coragem jd nao posso calar.

P - Por que o senhor hesita, se sente coragem?
J - O que me encoraja é o que me faz hesitar.

P - Por essa observacao, ja estou vendo que a palavra ainda retida
para designar a esséncia da linguagem vai nos proporcionar
uma surpresa inesperada.
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J - Pode ser. Entretanto, esta surpresa que o senhor tao bem perce-
beu me mantém preso e por isso necessita da possibilidade de
uma ampla oscilacao.

P - Por isso o senhor hesita.

J - Sinto-me encorajado com a indicacao de que a palavra é aceno e
nao signo, no sentido de simples designacao.

P - Os acenos precisam de um amplo espaco de oscilacao
J - que os mortais s6 conseguem percorrer vagarosamente.

P - E 0 que nossa lingua chama de hesitacdo. Na verdade, a hesita-
cdo acontece quando o vagar se mantém na reveréncia e se
atém ao respeito. Por isso ndo quero perturbar sua hesitacao
com a pressao dos apressados.

J - O senhor estd ajudando meu esforco por dizer a palavra muito
mais do que poderia imaginar.

P - Nao quero esconder minha grande agitacdo. Até agora foi em
vao que procurei uma resposta nos linglistas, pesquisadores e
especialistas. Entretanto, para que sua concentracao possa os-
cilar a0 maximo e quase sem nenhuma intervencao de sua par-
te, troquemos de papel. Agora sou eu quem responde sua
pergunta sobre o hermenéutico.

J - E assim retomaremos o caminho inicial da conversa.

P - Também nao tinhamos progredido muito no esclarecimento do
hermenéutico. Contei apenas estérias para mostrar como che-
guel a usar a palavra.

J - Mas constato que hoje em dia o senhor ndo a usa mais.

P - Tinha acentuado, no final, que, usado como qualificacao da “fe-
nomenologia”, o termo “hermenéutico” nao indicava como é
costume a metodologia da interpretacdo, mas a prépria inter-
pretacao.

J - Logo depois a conversa se perdeu no indeterminado.

P - Felizmente.
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J - Nio obstante, agradeco que o senhor volte mais uma vez para o
hermenéutico.

P - Ao fazélo, queria ater-me a etimologia da palavra. O senhor
verd que o uso da palavra nao é arbltrarlo mas adequado ao
propésito de esclarecer a fenomenologia.

J - Nesse caso, é de admirar mais ainda que o senhor tenha aban-
donado ambas as palavras. -

P - Nio foi, como muitos pensam, para negar o valor da fenomeno-
logia e sim para deixar sem nome o caminho do pensamento.

J - Isso o senhor nunca vai conseguir fazer...
P - 4 medida que ndo se pode vir a piblico sem nomes.

J - Este fato nao impede porém que o senhor esclareca ainda me-
lhor as palavras “hermenéutico” e “hermenéutica”, mesmo que
abandonadas.

P - O que faco com o maior prazer. O esclarecimento pode se trans-
formar numa colocagao.

J - No sentido em que a conferéncia sobre Trakl discute o que ¢é
uma colocacao? ¢

P - Exatamente nesse sentido. A palavra “hermenéutico” vem do
verbo grego £punvelety. Referese ao substantivo éppnvedc
que se pode articular com o nome do deus Hermes,  Epufig,
num jogo de pensamento mais rigoroso do que a exatidao filol¢-

sica. Hermes é o mensageiro dos deuses. Traz a mensagem do
destino; gpunvelety € a exposicao que da noticia, a medida
que consegue escutar uma mensagem. Esta proposicao se
transforma em interpretacio da mensagem dos poetas que, nas
palavras de Socrates, no didlogo Jon (534e) “sio mensageiros
dos deuses”, éppunviic elotv TOV Jedv.

J - Gosto muito desse pequeno didlogo de Platao. Na passagem a
que o senhor se refere, Sécrates continua a desenvolver ainda
mais essas relacdes em que os rapsodos se mostram mensagei-
ros e arautos da palavra dos poetas.
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P - Assim, hemenéutico ndo diz interpretar, mas trazer mensagem
e dar noticia.

J - Por que o senhor acentua este sentido origindrio do verbo
Epunvedelv?

P - Porque este sentido me ajudou a caracterizar o pensamento fe-
nomenolégico, abrindo caminho para Ser e Tempo. Tratava-se
e ainda se trata de fazer aparecer o ser dos entes. Mas, sem du-
vida alguma ja nao de acordo com a metafisica e sim de maneira
a deixar aparecer o proprio ser. O préprio ser significa: 0 vigor
vigente, i. , da duplicidade de ambos a partir da unicidade. E o
que reivindica o homem para seu vigor. Ayeir ol

J - Assim o0 homem v1ge como homem a medida que corresponde

ao apelo da duphcxdm de e, nesta correspondéncia, anuncia a du-
plicidade em todas as suas mensagens.

P - Alinguagem é, portanto, o que prevalece e carrega a referéncia
do homem com a duplicidade entre ser e ente. A linguagem de-
cide a referéncia hermenéutica.

J - Nessas condicdes, quando pergunto pelo hermenéutico e quan-
do o senhor me pergunta pela palavra capaz de dizer o que, no
Ocidente, se chama de linguagem, perguntamos ambos a mes-
ma coisa.

P - Naturalmente. Por isso, poderemos confiar, com toda trangiiili-
dade, no fluir velado de nossa conversa...

J - mas somente enquanto permanecermos no movimento de per-
guntar.

P - O senhor nao se refere & indiscricdo da curiosidade e sim...

J-ao abandono cada vez malor a liberdade do que se abre para o i
dizer. - pe H ded

' 3 ‘ S g}z ‘
P - No entanto fac11mente tudo isso pode dar a 1mpressao de arbi-
trariedade.

J - Enfrentamos esta impressao quando nos atemos ao pensamen-
to dos pensadores passados e os deixamos falar conjuntamente
em nossa conversa. £ o que aprendi com o senhor.
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P - O que o senhor assim aprendeu foi, por sua vez, aprendido na
escuta do pensamento dos pensadores. Todo pensador es}a
sempre conversando com seus predecessores e talvez mais ain-
da e de modo velado com seus suUCessores.

e G

J - Esta vigéncia historica de toda conversa de pensa}mepto’ ngo ne-
cessita de preparacoes que, nos moldes da ciéncia historica, re-
latam o passado dos pensadores e de seus pensamentos.

P - Certamente nao. Entretanto, para nés homens de hoje, é neces-
sério preparar esse estilo de conversa, interpretando as pala-
vras dos pensadores passados.

J - O que porém facilmente pode degenerar em mera 0cupagao.
P - Arrostamos esse perigo quando procuramos pensar numa con-
versa.

J - E fazendo assim, colocamos, como se diz em sua lmgua}, cada
palavra na balanca, dando a cada uma o seu peso Proprio.

P - Sobretudo i medida que cada palavra for pesada em todo o seu
peso escondido, em sua maior parte.

J - Parece que até aqui cumprimos essa lei nao escrita, embora te-
nha de confessar que me sinto timido em minhas perguntas.

P - Todos nés somos e seremos. Por mais cuidado que tenhamos,

Dios Llelwas passamos sempre a margem do essencial mesmo agora nesta
«i alle  conversa que nos levou 3 colocacao do hermenéutico € da es-

séncia vigorosa da linguagem.
J - Mas nao estou vendo onde é que faltamos com o cuidado no uso
da palavra.

P - Muitas vezes s6 0 notamos bem depois. E que a deficiéncia nao
estd em noés e sim no fato de a linguagem ser mais poderosa e
por isso ter mais peso do que nés mesmos.

J - Como o senhor entende isso?
P - Esclarecendo com o que acabamos de discutir...

J - O senhor dizia que a linguagem constitui o traco fundamental
na referéncia hermenéutica do homem com a duplicidade de vi-
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géncia e vigente. A isso gostaria de acrescentar uma coisa, mas

sé o farei depois de o senhor dizer o que ficou sem pensar.

P - Refiro-me a palavra “referéncia”. Geralmente, pensamos com ela
a relacdo. O que se sabe da relacdo, pode-se designar de maneira
formal e vazia, utilizando um sinal de calculo. Pense no procedi-
mento da légica matematica. Contudo, também podemos escutar
a palavra “referéncia”, de maneira totalmente diversa, na frase “o
homem se encontra numa referéncia hermenéutica com a dupli-
cidade de ser e ente”. E devemos inclusive fazé-lo, quando nos
dispomos a pensar com atencdo o que se acabou de dizer. Presu-
mivelmente nio poderemos e nem deveremos fazé-lo de imedia-
to, apenas com o tempo, apds longa meditacao.

J - Assim nao importa se, de inicio, entendermos “referéncia” no
sentido comum de relacao.

P - De certo. Mas desde o principio isso ndo basta, suposto que na
formulacao mencionada a palavra “referéncia” seja uma palavra
fundamental. Usamos também a palavra “referéncia” guando
queremos dizer recomendar e requisitar, ou seja, um pedido de
mercadorias necessdrias. Naturalmente, quando o homem se
acha numa referéncia hermenéutica ndo quer entao dizer que
seja uma mercadoria. Ao contrdrio, a palavra “referéncia” quer
dizer que o homem é recomendado, pois pertence, como o ser
que é, a uma recomendacao que o requer e reivindica.

J - Em que sentido?

P - No sentido hermenéutico, isto é, de levar um anuncio, de tra-
zZer uma mensagem.

J - O homem se acha na “referéncia” significa entao a mesma coisa
que o homem vige como homem “na recomendacao”...

P - que convoca o homem a resguardar a duplicidade...

J - que, pelo que percebo, ndo se deixa explicar nem pela vigéncia,
AL
nem a partir do vigente e nem pela relacao entre ambos.

P - Porque é a prépria duplicidade quem instala a explicacao e sua
clareza, 1. é, a claridade e a clareira em que o homem pode dis-
tinguir o vigente como tal e a vigénci

R
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J — O homem que, por sua esséncia, estd na referéncia, ou seja, na
recomendacio da duplicidade.

P - Por isso ja nio podemos dizer: referéncia com a duplicidade,

3 i sé g
pois a duplicidade nao é objeto de representacdo, mas regencia W | 9

da recomendacao. :

FORpe———

J - O que nds, entretanto, nunca poderemos experimentar direta-
mente, enquanto representarmos a duplicidade apenas como a
diferenca, visivel em comparacdes, que visam manter numa con-
traposicdo reciproca o vigente e a sua vigéncia.

P - Estou surpreso com a clareza de sua percepgao.

J - S6 tenho essa clareza quando consigo acompanha-lo na conver-
sa. Sozinho fico sem saber o que fazer. Jd a maneira como 0 se-

“ eéncia” e “recomendacao”...
nhor emprega as palavras “referénc 2 C |

P - ou melhor, nio emprega, mas recomenda... &~
J - causa bastante estranheza.

P - Nio nego. Mas parece-me que, nesse campo, s6 poderemos al-
cancar o que nos é originariamente familiar, se nao recearmos
percorrer a estranheza.

J - Como o senhor entende o que € originariamente familiar? De
certo, nao é o que se conhece em primeiro lugar.

P - Nio, mas o que, antecipadamente, nos é confiado a esséncia e
que s6 por ultimo pode ser sabido numa experiéncia.

J - E nisso que o senhor pensa?

P - Nisso mesmo. E de tal maneira que ai se esconde em sua totali-
dade e como tal o que é digno de ser pensado.

J - F nisso o senhor nao dé importancia aos modos de representa-
¢do correntes.

P - Ao menos é 0 que parece. Na verdade, cada passo do pensamen-
to visa apenas ao esforco de ajudar o homem a encontrar a vere-
da de sua esséncia, de seu vigor.

J - Dai a meditacao da linguagem...
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P - da linguagem em sua relacao com o vigor do ser, isto é, com o
prevalecer da duplicidade.

praw

J - Se alinguagem é o traco fundamental na recomendacdo herme-
néutica, entao ja de saida o senhor faz uma experiéncia da es-
séncia da linguagem diferente do modo de pensar da metafisica.
E o que hé pouco queria indicar.

P - Mas para qué?

J - Nao para opor o novo ao velho, mas para lembrar que, justa-
mente nas tentativas desse meditar a esséncia da linguagem, a
conversa fala a partir da histéria,

P - a partir do reconhecimento pelo pensamento de um passado vi-
gente.

J - E o que j4 se dizia no titulo daquele curso cuja apostila foi dis-
cutida no Japao nos anos 20.

P - Devo dizer que agora o senhor se engana. A prelecao Expres-
sao e Manifestacao (ou o titulo ndo seria Expressao e Signifi-
cagao?) ainda era muito discutivel, embora tenha sido determi-
nada pelo que acabamos de chamar de historicidade de uma
conversa de pensamento.

J - Entao o titulo devia indicar uma oposicao.

P - Em todo caso, eu me empenhava em tornar visivel uma diferen-
ca pressentida de maneira obscura senao confusa. Nestas tenta-
tivas de juventude, facilmente se cometem injusticas.

J - A palavra “expressao” indica a contraposicdo, isto é, aquilo con-
tra o que o senhor se pde, pois a sua visao da esséncia da lin-
guagem ndo estd presa ao cardter fonemdtico e grafemdtico das
palavras, 0 que se costuma reapresentar como o cariter expres-
sivo da linguagem.

P - Aqui o termo “expressao” estd sendo entendido no sentido
restrito de manifestacao sensivel. Mas a linguagem continua
sendo representada em seu carater expressivo, mesmo quando
se considera o carater significativo das func¢oes dos fonemas e
grafemas. '
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J - De que maneira? Em sua pregnancia significativa, 0 discu}rso
sempre ultrapassa todo o sensivel fisico da fonética. No sentldg
transmitido pelas funcdes fonéticas e gréficas, a linguagem €
em si mesma algo supra-sensivel, alguma coisa que continua-
mente ultrapassa o sensivel. Assim representada, a linguagem €

em si metafisica.

P - De acordo. Mas a linguagem sé aparece nesta esséncia metafisi-
ca se for previamente reduzida a expressao. Aqui expressao nao
indica apenas a fonacdo e a impressao gréfica. Expressao € tam-
bém exteriorizagao.

J - Expressao remete para o interior, a mente. Ael

P - Naquele tempo do curso, falava-se o tempo todo em vivencias,
mesmo na fenomenologia.

J - Um famoso livro de Dilthey tem o titulo Vivéncia e Poesia.

P - Vivenciar diz sempre: reatar, a saber, a vida e 0 vivido a um su-
jeito. Vivéncia evoca a correlacdo de objetivo e subjetivo. M_es-
mo a vivencia do eu-tu, hoje tao falada, pertence ao ambito
metafisico da subjetividade.

J - I este ambito da subjetividade e de suas expressoes que 0 se-
nhor abandona concentrando-se na referéncia hermenéutica a

duplicidade.

P - Ao menos é o que procuro fazer. As representacdes-chave “expres-
si0”, “vivéncia”, “consciéncia”’, que determinam o pe.n‘samento
moderno, deveriam ser questionadas em seu papel decisivo.

J - Entdo nio entendo como o senhor pode escolher o titulo
Expressao e Manifestagdo. Pois trata-se de um titulo que deve-
ria anunciar uma oposicao. “Expressao” diz a exteriorizacao do
interior e remete para o subjetivo. “Manifestacio”, ao contrario,
indica o objetivo, caso me seja permitido lembrar aqui a termino-
logia de Kant. Segundo esta terminologia, as manifestag()es,. 0s
fendmenos, sao contraposicoes, isto €, 0s objetos da experién-
cia. Com o titulo do curso, o senhor se ateve a correlacao de su-
jeito-objeto.
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P - Em certo sentido, estas reservas e diividas sao legitimas, até
porque muita coisa no curso ficou obscura. Nao é com um sé
pulo que se pula para fora do ciclo das representacoes vigentes.
Sobretudo quando se trata de pistas de hd muito consolidadas
na tradicao e que correm imperceptiveis. Além disso, a vontade
aparentemente revoluciondria tenta, sobretudo, recuperar de
maneira ainda mais origindria o passado vigente e, com isso, li-
mita a tentativa de separar-se da tradicdo. E de propésito que as
primeiras pdginas de Ser e Tempo falam de “repeticao” ou “re-
tomada”. Re-petir, retomar nao diz arrolar uniformemente o sem-
pre igual. Re-petir, re-tomar diz: ir buscar, trazer e recolher o
que o passado guarda e protege.

J - Nossos professores e meus amigos no Japdo entenderam assim
seus esforcos. O professor Tanabe retornava muitas vezes & per-
gunta que o senhor certa vez lhe dirigiu: por que nés japoneses
nao refletimos sobre os principios de nosso préprio pensamento,
ao invés de, sempre com mais sofreguidao, correr atrds da tltima
novidade da filosofia européia. E o que ainda hoje acontece.

P - E muito dificil agir contra isso. Esses processos se desfazem
com o tempo, na prépria esterilidade. O que, porém, requer de
nos participacao, é outra coisa.

J-0queé?

P - Considerar os vestigios que apontam para as fontes do pensa-
mento.

J - O senhor encontra esses vestigios em seu esforco de pensar?

P - Eu os encontro porque ndo provém de mim e s6 muito rara-
mente se deixam perceber. E como o eco de um apelo distante
que esmorece.

J - Entao resulta que o senhor ja nao coloca a correlacio de sujeito
e objeto a base da diferenca entre “expressao e manifestacao”.

P - O senhor verd isso com mais clareza se considerar o que agora
gostaria de acrescentar & sua referéncia ao conceito kantiano de
manifestacdo ou fendmeno. A determinacéo de Kant repousa so-

to@o vigente ja se ter feito objeto de representacio.

e

C‘i% &
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J - Na manifestacao eu-fenémeno, tal como Kant o pensa, devgemos
também fazer a experiéncia de contraposicdo. &% :

P - Isso é necessario nio apenas para compreender Kant devida-
mente, mas, sobretudo, para perceber em sua originariedade o
manifestar-se da manifestacao, se é que se pode falar assim.

J - Como é que se ha de fazer isso?

P - Foram os gregos que, pela primeira vez, fizeram a experiéncia e
pensaram os ¢avSpeva, os fendmenos como tais. Nesta expe-
riéncia, contudo, permaneceu-lhes completamente estranha a
transformacio do vigente em objetividade da contraposicao;
dpafveoBou significa por-se a brilhar e aparecer em seu brilho.
Aparecer fica sendo, destarte, o traco fundamental no yigor do

TR

vigente, 3 medida que este se lanca no descobrimento.

J - No titulo Expressdo e Manifestacdo, o senhor emprega entao o
segundo termo no sentido grego?

P - Sim e ndo. Sim, uma vez que “manifestacao” nao significa os
objetos enquanto objetos, muito menos e, de forma alguma,
como objetos da consciéncia, isto ¢, da consciéncia de si mes-
mo.

J - Em suma, nio é manifestacdo no sentido kantiano.

P - Mas nio basta distinguir-se de Kant, mesmo quando se empre-
ga o termo “objeto” para dizer o vigente; enquanto insiste e
subsiste em si mesmo e se recusa a interpretacdo kantiana da
objetividade, ainda nao se pensa a manifestacio no sentido gre-
g0. No fundo, embora de forma muito velada, se pensa cartesia-
namente a partir do eu, como sujeito.

J - Mas com 0 “nio”, o senhor também indica que nao pensa a ma-
nifestacao em sentido grego.

P - Tem razao. £ dificil esclarecer do que se trata. Pois todo escla-
recimento requer aqui uma visdo simples e livre.

J - Evidentemente, isto ainda é coisa rara. Em geral, identifica-se
sem nenhuma critica a maneira como o senhor determina e usa
a manifestacio com o sentido grego do termo. Além disso, con-
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sidera-se ja estabelecido que o seu esforco de pensar visa ape-
nas retornar ao pensamento grego, até mesmo ao pré-socratico.

P - Na verdade, tal opinido, embora tenha em mente algo correto,
nao passa de um disparate.

J - Como assim?

P - Para responder de modo breve, queria aventurar-me numa for-
mulacdo que logo provocard novos mal-entendidos...

J - que o senhor com a mesma rapidez prontamente refutara.

P - De certo, se isso nao vier a retardar mais uma vez nossa conver-
sa. O tempo ¢ limitado, pois o senhor quer viajar amanha para
Florenca.

J - Se o senhor me permitir mais uma visita, estou disposto a ficar
mais um dia.

P - Nada poderia ser mais agraddvel. Entretanto, mesmo com esta
alegre perspectiva tenho que resumir a resposta.

J - 0 que tem a dizer de sua relacao com o pensamento grego?

P - A tarefa do pensamento atual é pensar o que os gregos pensa-
ram de maneira ainda mais grega.

J - E assim entender os gregos melhor do que eles mesmos se en-
tenderam?

P - N&o é bem assim, pois todo grande pensamento sempre se en-
tende melhor a si mesmo, isto é, si mesmo nos limites que lhe
sao dados.

J - Qual é entdo o significado do apelo: pensar o que 0s gregos pen-
saram de maneira ainda mais grega?

P - Pode-se esclarecer bem essa tarefa na perspectiva da esséncia
da manifestacao. Quando se pensa o préprio vigor da vigéncia
como manifestacao, acontece no vigor da vigéncia um aparecer
e manifestar-se no sentido de descobrir-se. Este se d4 numa ilu-
minagéo. Ora é esta iluminacao que fica impensada em todos os
vértices do seu préprio acontecer. Dedicar-se a pensar este nio

pensado significa: perseguir mais originariamente o que os gre-
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gos pensaram, visualiza-lo na proveniéncia de sua esséncia. Esta
visdo é grega em seu modo de ser, mas quanto ao que € visuali-
zado ja nao é nem nunca podera ser grega.

J - O que serd entio?

P - Parece-me que ndo temos uma resposta. Mas nao importa.
Uma resposta aqui ndo ajuda em nada, pois o importante € vi-

a.

J - Assim o senhor estard pensando a manifestacdo ao mesmo tem-
po de modo grego e nio mais grego. Serd que o senhor disse, ao
menos junto ao sentido, que o ambito da correlacdo de sujeito e
objeto ja foi superado quando o pensamento pensa a experién-
cia hd pouco evocada em que a proveniéncia essencial de toda
manifestacdo se manifesta em si mesma?

P - Dificilmente. No entanto, o senhor tocou num ponto essencial,
pois na proveniéncia da manifestacao chega ao homem aquilo
em que a duplicidade entre vigente e vigéncia se encobre.

J - Embora velada como duplicidade, a duplicidade sempre se ofe-
receu ao homem.

P - O homem escuta essa mensagem em sendo homem.

J - E isso acontece sem que o homem se dé conta de que estd sem-
pre escutando uma mensagem.

P - E que 0 homem é recomendado a escutd-la.

J - Ha pouco, o senhor disse isso com as palavras - o homem se en-
contra numa referéncia.

P - E essa referéncia se chama hermenéutica porque traz consigo
0 anuncio daguela mensagem.

J - Esta faz ao homem um apelo de correspondéncia...

P - no sentido de pertencer-lhe enquanto homem.

J - E isso que o senhor chama de ser-homem, caso naturalmente o
senhor ainda permita o uso da palavra “ser”.

De uma conversa sobre a linguagem... 107

P - O homem é o mensageiro de uma mensagem cujo apelo traz o
desvelamento da duplicidade.

J = A medida que consigo acompanhar o que o senhor estd dizen-
do, pressinto um parentesco profundamente velado com nosso
pensamento e até mesmo porque o caminho de seu pensamento
e sua linguagem sdo tdo diferentes.

P - Essa confirmacao me estimula de tal forma que sé poderia con-
trolar-me permanecendo na conversa. SO uma pergunta nao
posso deixar de fazer.

J - Qual?

P - Sobre o lugar em que entra em jogo este parentesco pressentido.
J - E uma pergunta ampla demais.

P - De que modo?

J - A amplidao € aquela falta de limite que se mostrou na palavra
ku, o vazio do céu.

P - Assim, enquanto andarilho da mensagem de desvelamento da
duplicidade, o homem seria também o andarilho dos limites do
ilimitado.

J - Nestas andancas, ele procura o mistério do limite...

P - mistério que ndo se pode guardar senao no termo que de-termi-
na sua esséncia.

J - 0 que dizemos agora, desculpe o “nés”, ja nao pode ser localiza-
do no ambito de uma representacdo metafisica da linguagem.
Por isso, com o titulo da prelecao Expressdo e Manifestacdo, o
senhor talvez tenha querido insinuar uma recusa desta repre-
sentacdo da linguagem.

P - Toda prelecdo nao passava de uma insinuacdo. Seguia um te-
nue vestigio mas o seguia. O vestigio era uma promessa quase
imperceptivel que anunciava uma libertacao para a liberdade,

ora obscura e confusa, ora brilhante como um raio que logo se
retrai por longo tempo a qualquer tentativa de dizer.
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J - Mesmo depois, em Ser e Tempo, a discussio do lugar da lingua-
gem se manteve contida.

P - Mas depois de nossa conversa talvez o senhor leia de novo com
mais atencdo o § 34 de Ser e Tempo.

J - J4 o li muitas vezes e toda vez lamentei ser tao breve. Agora po-
rém penso ver com mais clareza o alcance da copertinéncia en-
tre o hermenéutico e a linguagem. .

P - O alcance de qué?

J - De uma transformacao do pensamento que, na verdade, nao se
instala como uma mudanca de curso e muito menos como con-
seqliéncia de um fracasso de pesquisas em filosofia.

P - Toda transformacio se da e acontece como passagem...
J - na qual se abandona o lugar em favor de outro...

P - para o que é necessaria uma colocacao.

J - Um dos lugares de colocacdo é a metafisica.

P - E o outro, deixemos sem nome.

J - Neste meio tempo, torna-se para mim cada vez mais misterioso
como o conde Kuki péde esperar do caminho de seu pensamen-
to alguma ajuda para construir uma estética. Pois sua caminha-
da deixa para trds, junto com a metafisica, também a estética
que nela se funda.

P - Mas de tal maneira que sé entio se possa pensar a esséncia do
estético e situd-lo em seus limites.

J - Talvez Kuki se tenha sentido atraido por esta perspectiva, pois
dispunha de demasiada intuicdo e alto poder de meditacio para
se satisfazer com cdlculos de doutrinas.

P - Usava o termo europeu “estética”, mas pensava e procurava ou-
tra coisa...

J - Agora iki é uma palavra que ja nao me aventuro a traduzir.

P - Mas talvez agora, ao invés de traduzir, o senhor possa descrever
o que, veladamente, ela nos acena.
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J - Mas sé depois que o senhor tiver esclarecido a esséncia da esté-
tica.

P - Isso, no entanto, j& aconteceu ao longo de nossa conversa e jus-
tamente quando nao falamos propriamente de estética.

J - O senhor se refere a colocacdo onde se instala a correlacio en-
tre sujeito e objeto?

P - E onde mais? Por meio do estético ou, digamos, pela vivéncia
em seu ambito, a obra de arte ja se torna antecipadamente obje-
to de sentimento e representacdo. E somente quando a obra de
arte se tiver transformado em objeto é que se poderd tornar
questdo de museu e exposicao...

J - e também de critica, de valor e preco.

P - A qualidade artistica se torna entao fator preponderante na ex-
periéncia moderna e contemporanea da arte.

J - Ou digamos logo: no comércio e mercado da arte.

P - A determinacao do que é artistico, porém, se dd em funcao da
criatividade e da maestria.

J - Serda mesmo que a arte repousa no que é do artista ou serd o
contrdrio? Falar do que é do artista traz sempre o primado do
sujeito...

P - como sujeito que se correlaciona com a obra como objeto.
J - Tudo que é estético pertence a este enquadramento.

P - Trata-se de um enquadramento t3o insidioso, isto é, abrangen-
te, que pode aprisionar qualquer outra experiéncia da arte e de
sua essencia.

J - Abarcar sim mas nunca apropriar-se. Por isso, temo agora, mais
do que antes, que todo esclarecimento do [ki caia na armadilha
de uma representacao estética.

P - Mas tratar-se-ia apenas de uma tentativa.

J - Iki ¢ graca e encanto. . /..

P - Mal o senhor acaba de falar e jd nos encontramos no meio da
estética. Basta pensar no tratado de Schiller sobre Graca e Dig-
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nidade. O tratado Cartas sobre a educacao estética do homem,
embora posterior, foi escrito também numa discussao com a es-
tética de Kant.

J - Caso esteja bern informado, ambos os escritos significaram um
impulso essencial para a estética de Hegel.

P - Por isso, seria muita pretensao se, com algumas observacoes,
nos nos quiséssemos convencer de jd ter dominado a esséncia
da estética.

J - Todavia, posso tentar retirar mais ou menos das garras da es-
tética o Iki traduzido por graca, isto é, da correlacdo de sujei-
to e objeto. Com graca e encanto nao me refiro ao estimulo e a
seducdo...

P - Quer dizer que o ki ndo pertence ao ambito dos estimulantes,
das excitacoes, das impressdes, em uma palavra, da alodnatg,
mas?

J - Na direcao contraria. Eu bem sei que, com esta distincao, ainda
continuo emaranhado nas malhas da estética.
P - Com essa ressalva, o senhor pode tentar um esclarecimento.

rilha.

P - Atracdo, o senhor a entende em sentido literal, como puxar e
repuxar para o siléncio.

J - Aqui nada é estimulo, excitacdo ou impressao.
P - Atrair significa entdo acenar para ld, para cd e para sempre.
J - O aceno, porém, é a mensagem de um retraimento brithante.

P - Nestas condicoes, todo vigor teria uma proveniéncia num en-
canto, no sentido da atracao pura de um apelo silencioso.

J - Porque o senhor me escuta, ou melhor, porque o senhor escuta
as indicacoes intuitivas que proponho, nasce em mim uma con-
fianca para deixar de lado a hesitacao que até agora me impe-
diu de responder a sua pergunta.

P - O senhor se refere a pergunta sobre a palavra da lingua japone-
sa para dizer o que nés europeus chamamos de “linguagem”?

De uma conversa sobre a linguagem... 111

J - Até agora tive medo de dizer a palavra porque teria que fazer
uma traducdo. A traducdo faria com que nossa palavra se apre-
sentasse como um simples ideograma no dmbito da representa-
cao dos conceitos. Pois é assim que a ciéncia européia e sua
filosofia apreendem a esséncia da linguagem.

P - Qual é a palavra japonesa para “linguagem”?
J - (Depois de muita hesitacao) E koto ba.
P - Mas o que diz ela?

J - Ba evoca as folhas, sobretudo as folhas da floragao. Pense na
floracdo da cerejeira e da ameixeira.

P - E o que diz kofo?

J - Esta ja é uma pergunta mais dificil de responder. Uma tentativa
de explicacio ja ficou mais facil por termos ousado esclarecer o
Iki como a atracio pura no apelo do siléncio. O sopro do silén-
cio, que faz acontecer em sua propriedade o apelo desta atra-
cao, é o vigor que deixa aparecer a propria atracao. Kofo, no
entanto, também evoca o atrativo nele mesmo, que aparece uni-
camente no instante irretomdvel com a plenitude de sua graca.

P - Koto seria entdo o acontecer em sua propriedade da mensagem
brilhante da graca e do encanto.

»o«

J - Muito bem dito: s6 que as palavras “graca”, “encanto” levam fa-
cilmente nossa representacao a errar...

P - em direcao ao ambito das impressoes...

J - a que se mantém subordinada a expressao como um modo de li-
bertacio. Mais rico me parece voltarmo-nos para a palavra gre-
ga ydptc. Eua encontrei numa bela mensagem de Séfocles, que
o senhor cita na conferéncia Poeficamenfe o homem habita...
O senhor a traduziu por “favor”. Nela vibra mais o siléncio da
atracao.

P - Diz ainda outra coisa que teria fugido ao ambito da conferén-
cia. Naquela passagem, Séfocles chama ydptg de TikTouoa - a
pro-dutora. A palavra alema dichten, tihton diz a mesma coisa.
Assim, no verso de Séfocles, anuncia-se que em si mesmo o fa-
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vor ja é poético, é o poético propriamente dito, que deixa jorrar
a mensagem no desvelamento da duplicidade.

J - Necessitaria de mais tempo do que nos permite a conversa para
refletir sobre as novas perspectivas abertas por essa indicacao.
Uma coisa, porém, vejo logo. Ela me ajuda a lhe dizer com
maior clareza o que é kofo.

P - Parece inevitdvel, para poder pensar, mesmo que apenas em
certa medida, a palavra japonesa para linguagem kofo ba.

J - O senhor se lembra da passagem de nossa conversa em que lhe
dizia as palavras japonesas correspondentes a distin¢ao entre
aio9nTév e vonTov: iro e ku. Iro significa mais do que cor ou
tudo aquilo que se pode perceber com os sentidos e ku, o aber-
to, o vazio do céu, significa mais do que o supra-sensivel.

P - O senhor ndo conseguiu dizer em que consiste esse “mais”.

J - Agora porém jd posso seguir um aceno que ambas as palavras
abrigam.

P - Em que direcdo elas acenam?

J - Na direcéo de onde thes advém reciprocamente a oposicio no
jogo de ambas.

P - E esta seria?

J - Koto, o acont cer que apropria a mensagem brilhante no favor

e T— e e———

pro-dutor.

P

P - Kofo seria o vigor do acontecimento... .

J - e daquilo que recomenda a protecao de tudo que floresce e de-
sabrocha.

P - O que diz entdo koto ba, como nome para linguagem?

J - Escutando, a partir desta palavra, a linguagem é: folhas da flo-
rescéncia, vindas de kofto.

P - E uma palavra admirdvel e por isso mesmo impossivel de ser
pensada até o fim. Evoca algo muito diferente do que nos dizem
os termos metafisicos de linguagem, Sprache, yA\dooq, lingua,

Gt ST
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e B

langage, langue. De hd muito que a palavra lingua pena para
pensar a linguagem.

A
J - Mas o senhor tem outra melhor?

P - Penso ter encontrado, mas queria preserva-la para nao ser usa-
da como termo corrente e ser falsificada como um conceito.

J - Que palavra o senhor emprega?

P - A palavra “saga”. Indica e significa o dizer, o dito e o que deve
ser dito.

J - O que significa dizer?

P - Presumivelmente, o0 mesmo que mostrar, no sentido de deixar
aparecer e brilhar, mas nos movimentos de acenar.

J - A saga nao ¢, portanto, um termo que diga a fala e a linguagem
humana....

P - e sim a vigéncia com que nos acena a palavra japonesa koto ba.
O que se diz na e pela saga.

J - com cujos acenos sé agora, por causa de nossa conversa, me
sinto familiar, percebendo com maior nitidez o quanto Kuki es-
tava bem orientado quando sob sua direcio procurava refletir o
hermenéutico.

P - O senhor vé também como era deficiente minha orientacio. Vi-
sualizando a esséncia da saga é que o pensamento comeca a tri-
lhar o caminho que nos retira de uma representacio meramente
metafisica e nos devolve o cuidado com o0s acenos da mensagem
de quem somos andarilhos.

J - O caminho até 14 é longo.

P - Nao tanto porque conduz para a distincia, mas porque passa
pela vizinhanca.

J - E uma vizinhanca de hd muito tdo préxima como a palavra para
a esséncia da linguagem koto ba, que nés japoneses ainda nao
pensamos.

P - Folhas da florescéncia vindas de Kofo. A imaginacio quer va-
gar por mundos desconhecidos tio logo a palavra d4 inicio a
sua saga.
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J - A imaginacdo s6 poderd vagar se abandonarmos a pura repre-
sentacdo. Quando porém a imaginacdo jorra como fonte do
pensamento, parece-me que, ao invés de vagar, a imaginagao re-
colhe. Como o senhor mesmo mostrou, é o que Kant ja havia
pressentido.

P - Mas serd que nosso pensamento ja estd morando nesta fonte?

J - Se ainda ndo estiver, estd a caminho, toda vez que o pensamen-
to busca a vereda com que nos acena a palavra japonesa para
“linguagem”, tal como agora percebo mais claramente.

P - Entretanto, para poder aconchegar-nos a este aceno, deveria-
mos ter mais experiéncia com a esséncia da linguagem.

J - Parece-me que esforcos neste sentido vém acompanhando hd
decénios o caminho de seu pensamento e de maneira tao vasta
que o senhor ja estd suficientemente preparado para dizer algo
a partir da esséncia da linguagem como saga.

P - Mas o senhor sabe perfeitamente que o esforco de um s6 nunca
¢ bastante.

J - Isso é verdade. Todavia o que nenhuma forca mortal consegue
por si s6, poderemos apenas obter na disposicao de renunciar
ao que por nds mesmos sé somos capazes de tentar, sem jamais
atingir a plenitude.

P - Provisoriamente aventurei alguma coisa neste sentido na con-
feréncia A linguagem, que pronunciei varias vezes nos dltimos
anos (cf. primeiro capitulo deste volume).

J - Falaram-me desta conferéncia, ja a li inclusive numa apostila.

P - Como j4 disse, apostilas, mesmo as mais cuidadosas, sao fontes
turvas. E toda apostila da conferéncia é alids uma deturpacao
do que nela se diz.

J - Por que um julgamento tao duro?

P - Nio é um julgamento sobre apostilas mas sobre uma caracteri-
zacdo confusa da conferéncia.

J - Em que medida?
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P - A conferéncia ndo é um discurso sobre a linguagem...
J - Mas?

P - Se pudesse dar uma resposta agora, a escuridio em torno do
caminho ji se teria iluminado. E 0 motivo é o mesmo que me
impediu até aqui de publicar a conferéncia.

J - Seria impertinente de minha parte querer saber o motivo. Pela
maneira como o senhor escutou hd pouco a palavra japonesa
para “linguagem” e pelo que o senhor insinuou a respeito da
mensagem em que se desvela a duplicidade e sobre o caminho
de andarilho do homem, posso apenas suspeitar, de maneira
bem imprecisa, o que significa transformar a questao da lingua-
gem numa meditacdo da esséncia da saga.

P - O senhor vai me perdoar a parciménia de indicacoes. Mas tal-
vez essas poucas indicagdoes nos possam conduzir ao lugar da
esséncia da saga.

J - E necessdrio entdo encaminhar-se para onde se recolhe a essén-
cia da saga.

P - Antes de tudo, é o que se impde. Todavia, primeiro tenho em
mente agora uma outra coisa. O que exige de mim reserva é a
percepcao crescente de que algo intocdvel esconde o mistério
da saga. Por isso, ndo adianta muito esclarecer simplesmente a
distincao entre dizer e falar

&

J - Nos japoneses temos uma compreensao inata para este tipo de
reserva, se assim posso dizer. O mistério s6 é mesmo mistério
quando nem aparece que ai prevalece um mistério. /. '

Ropm————

P - Tanto para os superficiais e apressados como para os pruden-
tes e reflexivos, deve aparecer que nao hd mistério algum.

J - Estamos no meio do perigo de nao sé falar alto demais do misté-
rio como também de nos equivocar a respeito de seu prevalecer.

P - Resguardar-nos de sua fonte pura parece-me o mais dificil.

J - Mas serd entdo que devemos simplesmente nos esquivar a qual-
quer esforco e nos abster do risco de falar da linguagem?




116 A caminho da linguagem

P - De forma alguma. Temos de nos esforcar incessantemente para
falar da linguagem. Contudo, o que entdo se conseguir dizer,
nunca poderd assumir a forma de um trabalho cientifico...

J - porque assim logo fenece o movimento da questao que aqui se
impoe.
P - No entanto, esta seria uma perda pequena. Mais grave seria

uma outra coisa, a saber, se poderd haver um discurso, uma fala
sobre a linguagem.

J - O que estamos fazendo demonstra que é possivel.
P - Receio que demonstre demais.
J - Entdo nao compreendo a davida.

P - Falar sobre a linguagem quase que inevitavelmente a transfor-
ma num objeto.

J - Neste caso, sua esséncia, seu vigor desaparece.

P - Nés nos pomos acima da linguagem ao invés de escutar a par-
tir da linguagem.

J - S6 entdo poderia haver uma fala a partir da linguagem...

P - a modo de um apelo que, partindo de sua esséncia, caminhasse
em sua direcao.

J - Como conseguir isso?

P - Falar a partir da linguagem sé pode ser uma conversa.

J - E, sem davida, estamos conversando.

P - Mas serd uma conversa a partir da esséncia da linguagem?

J - Agora parece que nos movemos num circulo. Uma conversa a
partir da linguagem sé pode ser provocada pela esséncia da lin-
guagem. Mas como isso poderd acontecer sem uma escuta que
alcance a esséncia?

P - J4 chamei essa curiosa conjuntura de circulo hermenéutico.

J -0 circulo acompanha sempre o hermenéutico, no qual, segundo
o esclarecimento de hoje, vigora a relacao entre a mensagem e o
caminhar do mensageiro.
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P - O mensageiro ja deve vir da mensagem. Por outro lado, tam-
bém ja deve ter ido até a mensagem.

J - O senhor ja nao disse que o circulo é inevitdvel? Ao invés de ten-
tar contornd-lo para evitar uma contradicao pretensamente 16-
gica, deve-se atravessd-lo?

P - Certamente. No entanto, este reconhecimento necessario do
circulo hermenéutico nao significa que a simples representacao
do circulo ji tenha feito a experiéncia origindria da referéncia
hermenéutica.

J - O senhor abandonaria entio esta compreensao anterior?

P - Naturalmente, 2 medida que falar simplesmente de um circulo
permanece sempre um pano de fundo.

J - Como o senhor apresentaria agora a referéncia hermenéutica?

P - Prefiro evitar uma apresentacao tanto quanto falar sobre a lin-
guagem.

J - Assim tudo depende de uma correspondéncia com o dizer a par-
tir da linguagem.

P - O dizer numa tal correspondéncia s6 pode ser mesmo uma con-
versa.

J - Trata-se porém de uma conversa toda especial.

P - Uma conversa que originariamente fosse apropriada a esséncia
da saga.

J - Nesse caso, jd nao podemos chamar de conversa qualquer troca
de palavras...

P - isto é, caso escutemos doravante esta palavra de maneira a ser-
mos por ela provocados a um recolhimento na esséncia da lin-
guagem.

J - Neste sentido, os didlogos de Platao nao seriam conversas?

P - Prefiro deixar a questao em aberto e apenas indicar que a natu-
reza de uma conversa se determina pelo lugar que interpela os
homens, aparentemente os Unicos interlocutores.
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J - Onde quer que a esséncia da linguagem, a saga, interpele os ho-
mens, a fala se transforma numa conversa propriamente dita...

P - que nada diria “sobre” a linguagem mas a partir da linguagem,
por ser uma necessidade da prépria esséncia da linguagem.

J - Seria, portanto, de importancia secunddria, se a conversa fosse
escrita ou soasse apenas em algum tempo ou lugar.

P - De certo, porque tudo depende de a conversa propriamente
dita, escrita ou falada, permanecer resguardada no por vir.

J - O caminhar de uma tal conversa apresentaria um carater todo
particular, haveria mais siléncio do que fala.

P - Haveria siléncio acima de tudo sobre o siléncio...

J - pois falar e escrever sobre o siléncio produziria o mais deletério
vozerio.

P - Quem poderia simplesmente silenciar sobre o siléncio?

J - Somente um dizer que fosse propriamente dizer, poderia fazé-lo...
P - e permanecer sempre no prelidio de uma conversa da linguagem.
J - Nao serd que entio estamos tentando o impossivel?

P - De fato, enquanto nio se der ao homem o caminho cristalino
de mensageiro andarilho. E o caminho que a mensagem reco-
menda para conferir-lhe o desvelamento da duplicidade.

J - Provocar este caminho de mensageiro andarilho ou até percor-
ré-lo é incomparavelmente mais dificil do que localizar a essén-
cia do iki.

P - Sem duvida, pois entdo deveria acontecer algo que abrisse e

iluminasse o caminho de mensageiro com tal amplidao que a es-
séncia da saga pudesse aparecer em seu brilho.

J - Deveria acontecer uma tal quietude que acalmasse o sopro da
distancia na harmonia do apelo da saga.

P - Por toda parte se joga um jogo, o jogo escondido entre mensa-
gem e caminho de mensageiro andarilho.
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J - Numa antiga poesia japonesa, um poeta anénimo canta a mistu-
ra do perfume das flores de cereja e da ameixa que brotam no
mesmo galho.

P - E assim que penso a vigéncia reciproca de siléncio e distancia
num mesmo acontecer da mensagem que desvela a duplicidade.

J - Mas quem poderia hoje escutar em tudo isso um eco da essén-
cia da linguagem, evocada pela palavra japonesa koto ba: folhas
de florescéncia que nascem da mensagem dos raios de um favor
em eclosao?

P - Quem poderd encontrar em tudo isso uma recomendacao pro-
piciada pela esséncia da linguagem?

J - Ninguém, enquanto se exigirem informacdes em siglas e senhas.

P - Entretanto, muitos poderiam comprometer-se com o preltdio
de um caminho de mensageiro andarilho, tao logo se dispo-
nham a uma conversa a partir da linguagem.

J - Parece-me que agora, em lugar de falarmos sobre a linguagem,
estamos dando alguns passos num caminho que se entrega e
confia 2 esséncia da saga,

P - que diz respeito a esséncia da saga. Devemos nos alegrar por
nao s parecer COmo ser assim.

J - O que vai acontecer entdo se for mesmo assim?
P - A despedida de todo “é”.

J - No entanto, o senhor nao pensa esta despedida como perda e
negacao?

P - De maneira nenhuma.

J - Mas entdo como?

P - Como o advento de um passado vigente.

J - Ora, se o passado ja foi e passou, como hd de vir?
P - Passar é diferente de vigorar passando.

J - Como devemos pensa-lo?

P - Como o recolhimento de uma duracao....
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J - que, como o senhor disse recentemente, dura no perdurar que
propicia vigor...

P - e que é a mesma coisa que mensagem...
J - que nos recomenda para mensageiros andarilhos.

Traducao: Emmanuel Carneiro Leédo

— A ESSENCIA DA LINGUAGEM——

As trés conferéncias seguintes tém o titulo: A esséncia da lin-
guagem. Elas pretendem nos colocar na possibilidade de fazer
uma experiéncia com a linguagem. Fazer uma experiéncia com algo,
seja com uma coisa, com um ser humano, com um deus, significa
que esse algo nos atropela, nos vem ao encontro, chega até nds,
nos avassala e transforma. “Fazer” nao diz aqui de maneira alguma
que nés mesmos produzimos e operacionalizamos a experiéncia.
Fazer tem aqui o sentido de atravessar, sofrer, receber o que nos
vem ao encontro, harmonizando-nos e sintonizando-nos com ele. E
esse algo que se faz, que se envia, que se articula.

Fazer uma experiéncia com a linguagem significa portanto: dei-
xarmo-nos tocar propriamente pela reivindicacao da linguagem, a
ela nos entregando e com ela nos harmonizando. Se é verdade que
o homem, quer o saiba ou nio, encontra na linguagem a morada
prépria de sua presenca, entdo uma experiéncia que facamos com a
linguagem haverd de nos tocar na articula¢ao mais intima de nossa
presenca. Nés, nds que falamos a linguagem, podemos nos trans-
formar com essas experiéncias, da noite para o dia ou com o tem-
po. Mas talvez fazer uma experiéncia com a linguagem seja algo
grande demais para nds, homens de hoje, mesmo quando essa ex-
periéncia s chega ao ponto de nos tornar por uma primeira vez
atentos para a nossa relacao com a linguagem e partir dai perma-
necermos compenetrados nessa relacao.

Supondo-se que alguém nos lance subitamente a pergunta
“que relacdo vocés mantém com a lingua e a linguagem que voces
falam?”, ndo haverfamos de ficar sem resposta. Logo encontraria-
mos um fio condutor, uma referéncia capaz de nos orientar por ca-
minhos seguros.
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Falamos a linguagem. Que outra proximidade da linguagem
possuimos senao a fala? Mesmo assim, nossa relacdo com a lingua-
gem mantém-se indeterminada, obscura, quase indizivel. Refletin-
do sobre essa estranha conjuntura, dificilmente conseguimos evitar
a impressdo de estranheza e incompreensibilidade que acompa-
nha uma tal observacao. Por isso, é indispensdvel perdermos o
habito de s6 ouvir o que ja compreendemos. Esse conselho nao
vale apenas para cada ouvinte em particular. Vale sobremaneira
para aquele que pretende falar sobre a linguagem e isso ainda
mais quando essa fala tem a intencio de mostrar possibilidades
que nos permitam atentar para a linguagem e para a nossa relacao
com a linguagem.

Mas fazer uma experiéncia com a linguagem é algo bem distin-
to de se adquirir conhecimentos sobre a linguagem. Esses conheci-
mentos nos sao proporcionados e promovidos infinitamente pela
ciéncia da linguagem, pela lingliistica e pela filologia das diferentes
linguas e linguagens, pela psicologia e pela filosofia da linguagem.
Atualmente, o alvo cada vez mais mirado pela investigacdo cientifi-
ca e filosofica das linguas é a producao do que se chama de “meta-
linguagem”. Tomando como ponto de partida a producdo dessa
supralinguagem, a filosofia cientifica compreende-se conseqiiente-
mente como metalinglistica. Isso soa como metafisica. Na verdade,
nao apenas soa como ¢ metafisica. Metalingtistica é a metafisica
da continua tecnicizacao de todas as linguas, com vistas a torna-las
um mero instrumento de informacao capaz de funcionar interpla-
netariamente, ou seja, globalmente. Metalinguagem e esputinique,
metalingliistica e técnica de foguetes s3o o mesmo.

Dizer isso nado significa porém desvalorizar a pesquisa cientifi-
ca e filoséfica das linguas e da linguagem. Essa pesquisa tem todo
o seu direito e valor. A seu modo, ela estd sempre ensinando coisas
muito tteis. No entanto, uma coisa sdo os conhecimentos cientifi-
cos e filosdficos sobre a linguagem e outra é a experiéncia que fa-
zemos com a linguagem. Nenhum de nds tem em maos o poder de
decidir se a tentativa de nos colocarmos na possibilidade de uma
tal experiéncia seré bem-sucedida, e em que extensao o que talvez
seja bem-sucedido consiga alcancar cada um de nés em particular.
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O que ainda resta fazer ¢ indicar os caminhos que possam nos
colocar na possibilidade de fazer uma experiéncia com a lingua-
gem. Esses caminhos de ha muito jd existem. S6 raramente, porém,
é que sao percorridos de maneira que a possivel experiéncia com a
linguagem venha por sua vez & linguagem. Nas experiéncias que fa-
zemos com a linguagem, é a prépria linguagem que vem a lingua-
gem. Poder-se-ia acreditar que isso acontece toda vez que se fala.
Todavia, por mais que falemos uma lingua, a linguagem propria-
mente nunca vem 2 palavra. Muito vem 2 linguagem quando se
fala, sobretudo aquilo sobre o que falamos: um fato, uma ocorrén-
cia, uma questio, uma preocupag¢ao. Mas nds s6 somos capazes de
falar uma lingua, de agir na fala com relagao e sobre alguma coisa
porque a linguagem ela mesma ndo vem a linguagem na fala cotidi-
ana, ficando nela resguardada.

Mas onde a linguagem como linguagem vem a palavra? Rara-
mente, 14 onde nao encontramos a palavra certa para dizer o que
nos concerne, o que Nos provoca, oprime ou entusiasma. Nesse mo-
mento, ficamos sem dizer o que querfamos dizer e assim, sem nos
darmos bem conta, a prépria linguagem nos toca, muito de longe,
por instantes e fugidiamente, com o seu vigor.

Quando se trata de trazer & linguagem algo que nunca foi dito,
tudo fica na dependéncia de a linguagem conceder ou recusar a pa-
lavra apropriada. Um desses casos é o do poeta. Um poeta pode até
mesmo chegar ao ponto de a seu modo, isto ¢, poeticamente, tra-
zer & linguagem a experiéncia que ele faz com a linguagem.

Um dos poemas tardios, muito simples, quase cangoes de Ste-
fan George, tem o titulo: A Palavra. O poema foi publicado pela pri-
meira vez em 1919, tendo sido incluido posteriormente no volume
de poemas, chamado Das Neue Reich'. O poema possui sete disti-
cos. Os trés primeiros separam-se distintamente dos trés tltimos.
Ambas as triades separam-se por sua vez do sétimo distico, que € a
estrofe final. O modo em que haveremos de comentar aqui o poe-
ma, de maneira breve mas ao longo das trés conferéncias, nao pos-
sui a menor pretensao de cientificidade. O poema soa assim:

1. O Novo reino.
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A palavra

Milagre da distancia e da quimera
Trouxe para a margem de minha terra

Na dureza até a cinzenta norna
Encontrei o nome em sua fonte-borda —

Podendo nisso prendé-lo com peso e deciséo
Agora ele brota e brilha na regizo...

Outrora eu ansiava por boa travessia
Com uma joia delicada e rica,

Depois de longa procura, ela me da a noticia:
Assim aqui nada repousa sobre razéo profunda”

Nisso de minhas maos escapou
E minha terra nunca um tesouro encontrou...

Triste assim eu aprendi a renunciar:
Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar®.

Seguindo o que vinhamos observando, somos levados a nos de-
ter no dltimo verso do poema: “nenhuma coisa que seja onde a pala-
vra faltar”. Esse verso traz a linguagem a palavra da linguagem e diz
algo sobre a relacao entre palavra e coisa. O contetido do dltimo ver-
50 poderia ser transformado no seguinte enunciado: “nenhuma coi-
sa ¢ onde falta a palavra”. Onde algo falta, d4-se um rompimento,
uma quebra, ocorre uma interrup¢ao. Romper com alguma coisa sig-
nifica retirar-lhe algo, deixar que algo lhe falte e falhe. Algo est4 fal-
tando significa: algo estd falhando. Nenhuma coisa é onde falha a
palavra, essa que nomeia a coisa. O que significa “nomear”? Pode-
mos responder assim: nomear é aparelhar alguma coisa com um
nome. E o que ¢ um nome? Uma designacao que confere a alguma

2. Wunder von ferne oder traum/Bracht ich an meines landes saum
Und harrte bis die graue norn/Den namen fand in ihrem born ~
Drauf konnt ichs greifen dicht und stark/Nun bliiht und glénzt es durch die mark..
E{nst langt ich an nach guter fahrt/Mit einem kleinod reich und zart ‘
Sie suchte lang und gab mir kund./“So schldft hier nichts auf tiefem grund”
Worauf es meiner hand entrann/Und nie mein land den schatz gewann... So lernt ich
traurig den verzicht,/Kein ding sei wo das wort gebricht.
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coisa um signo fonético ou grafico, que the confere uma cifra. E o
que é um signo? Um sinal? Uma insignia? Uma marca? Um aceno?
Ou tudo isso e mais alguma coisa? Tornamo-nos por demais negli-
gentes e calculadores na compreensao e uso de signos.

Serd o nome, serd a palavra um signo? Tudo depende de como
pensamos o que dizem as palavras “signo” e “nome”. Com essas es-
parsas consideracdes ja podemos perceber em que correnteza nos
lancamos quando a linguagem como linguagem vem a linguagem.
A segunda estrofe do poema confirma como o0 poema pensa na pa-
lavra “palavra” o nome:

Na dureza até a cinzenta norna
Encontrei o nome em sua fonte-borda —

Nesses versos, tanto aquela que descobre o nome como o lugar
de seu descobrimento, norna® e fonte-borda, nos fazem hesitar em
compreender o nome no sentido de uma mera designacao. E possi-
vel que o nome e a palavra que dd nome tenham aqui 0 mesmo sen-
tido das formulacdes “em nome do rei”, “em nome de Deus”.
Gottfried Benn comeca um de seus poemas com 0 verso “em nome
daquele que dispende as horas”. “Em nome” significa aqui sob o
chamado, segundo o chamado. No poema de Stefan George, po-
rém, as palavras “nome” e “palavra” estdo sendo pensadas de ma-
neira diversa e mais profunda do que como meros signos. Mas o
que estou dizendo? Na poesia também se pensa? Sem duvida, ao
menos num poema de tanta estirpe se pensa e, na verdade, se pen-
sa sem ciéncia e sem filosofia. Se isso procede entdo serd de bom
alvitre e até mesmo necessario dedicar, com toda reserva e cuida-
do, maior atencao ao tltimo verso jd mencionado do poema intitu-
lado A palavra.

Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar

Tivemos a auddcia de reformular o verso: nenhuma coisa é
onde falta a palavra. “Coisa”, entende-se aqui no sentido tradicio-

3. Norna é deusa do destino na mitologia nérdica. Numa equivaléncia com as parcas, sao
também trés as nornas: Urd, Verdandi e Skuld. Habitam perto da fonte chamada Urdar-
brunn, aos pés das raizes da arvore do mundo. Decidem o destino de cada recém-nascido e
tecem os fios que determinam o destino do mundo (N. da T.).
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nalmente amplo de algo que de algum modo é. Nessa acepc¢ao, um
deus é também uma coisa. Somente quando se encontra a palavra
para a coisa, a coisa ¢ coisa. Somente entdo ela é. Devemos portan-
to frisar bem: nenhuma coisa &, onde a palavra, isto é, o nome fa-
lhar. E a palavra que confere ser as coisas. Mas como pode uma
simples palavra fazer isso, ou seja, conferir ser a alguma coisa? O
que se passa €, a bem dizer, o contrario. Olhem o esputinique. Essa
coisa, se é que isso é coisa, ¢, existe independentemente desse
nome, posteriormente atribuido. Mas talvez tudo se passe de ma-
neira bem diversa quando, ao invés de foguetes, bomba atémica, re-
atores, estd em questdo o que o poeta nomeia na primeira estrofe
da primeira triade:

Milagre da distancia e da quimera
Trouxe para a margem de minha terra

Muitas pessoas também consideram um milagre essa “coisa”
esputinique, essa “coisa” que fica pairando num espaco de “mun-
do” inteiramente desprovido de mundo; para muitos, isso foi e per-
manece sendo uma quimera: milagre e quimera da técnica
moderna, essa que menos parece capaz de admitir que a palavra
possa conferir ser as coisas. Afinal, no cdlculo da calculacao plane-
tdria, sao as acOes que contam e nao as palavras. Para que poe-
tas...? E dai!

Mas nao deixemos os pensamentos se apressarem. Nao serd
essa “coisa”, o que e como ela é, algo em nome de seu nome? De-
certo. Entendida como o maior aumento técnico possivel das velo-
cidades, a pressa constitui o tinico espaco de tempo onde as
madquinas e aparelhos modernos podem ser o que sao. Se a pressa
assim entendida jd ndo tivesse convocado e recomendado o ho-
mem para o seu apelo, também nido haveria nenhum esputinique:
nenhuma coisa é onde falha a palavra. Permanece uma coisa muito
enigmatica a palavra da linguagem e sua relaciao com a coisa, com
aquilo que é -~ que é e como é.

Isso explica porque achamos aconselhdvel preparar uma possi-
bilidade para fazermos uma experiéncia com a linguagem. Escute-
mos agora com bastante atencao de onde tal experiéncia vem a
linguagem num modo elevado e nobre. Escutamos o poema lido.
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Ser4 que de fato o escutamos? Muito pouco. Consideramos somente
- e isso de maneira bem grosseira - o tiltimo verso e ainda o trans-
formamos num enunciado nio poético: nenhuma coisa é onde falha
a palavra. Podemos fazer ainda outra coisa. Podemos acrescentar ao
enunciado: alguma coisa s6 ¢ quando a palavra apropriada e compe-
tente nomeia algo como sendo um ente, estabelecendo assim cada
ente como tal. Isso nio significaria entdo que s6 hd ser onde uma pa-
lavra apropriada vem a fala? Mas de onde a palavra recebe a sua pro-
priedade? O poeta ndo diz nada sobre isso. O contetdo do tltimo
verso enuncia, no entanto, que o ser de tudo aquilo que é mora na
palavra. Nesse sentido, é vdlido afirmar: a linguagem ¢ a casa do ser.
Procedendo desse modo, a poesia haveria de proporcionar a mais
bela confirmacio de uma posicao de pensamento, pronunciada em
outra ocasiio. Sé que na verdade proceder assim seria confundir e
misturar tudo. Agindo assim, ndo apenas rebaixamos a poesia para a
posicao de mera validacdo de um pensamento como tomamos 0 pen-
samento como algo leviano, esquecendo o que significa fazer uma
experiéncia com a linguagem.

Devemos por essa razao devolver para a sua estrofe e sem al-
teracdo o ultimo verso do poema, esse que haviamos isolado e re-
formulado.

Triste assim eu aprendi a renunciar:
Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar

Antes de “renunciar”, o poeta colocou de maneira bem comedi-
da um sinal de dois pontos. Apés esse sinal espera-se habitualmente
que se siga algo que, em termos gramaticais, é um discurso direto:

Triste assim eu aprendi a renunciar:
Nenhuma coisa &€ onde a palavra faltar.

Mas Stefan George nio diz “é” e sim “que seja”. Ele bem pode-
ria ter deixado de lado o sinal de dois pontos, nao obstante ser fre-
qilente o uso desse sinal no seu modo de escrever poesia, pois 1550
haveria de ser mais condizente com o discurso indireto, se for esse
o caso. Com relacio ao modo de escrever de George, talvez se pos-
sam considerar outros exemplos do uso desse sinal: p. ex., uma pas-
sagem da “Introducao a um projeto para uma Doutrina das Cores”,
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de Goethe. O texto de Goethe diz: “Para nao parecer que evitamos
por temor uma explica¢ao, reformularemos da seguinte maneira o
que dissemos inicialmente: que a cor seja para o sentido da visao
um fenémeno elementar da natureza...”

Goethe compreende o que segue o sinal de dois pontos como a
explicacao do que é a cor e diz: “que a cor seja...” O que acontece
no tltimo verso do poema de Stefan George? Aqui nio esti em
jogo a explicacao tedrica de um fendmeno. O que estd em jogo é
uma rendncia.

Triste assim eu aprendi a renunciar:
Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

O que segue ao sinal de dois pontos serd o contetido da rentin-
cia? O poeta renuncia a que nenhuma coisa seja onde a palavra fal-
tar? Mas é justamente o contrdrio. Pertence ao aprendizado da
rentincia permitir que nenhuma coisa seja onde a palavra faltar.

Mas para que tanta discussdo complicada? A questio é bem
clara. Nao, nada estd claro. Mas tudo estd cheio de significado.
Como? Quando se escuta como toda a experiéncia que o poeta fez
com a palavra e, assim com a linguagem, estd recolhida na tltima
estrofe do poema. E também porque devemos cuidar para que a os-
cilacao prépria do dizer poético ndo seja destruida pela sua redu-
¢a0 a um enunciado univoco.

O verso “nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar” pode
ter um sentido diverso daquele proporcionado pela sua transfor-
macao num discurso indireto em que se constata que: nenhuma coi-
sa é onde falta a palavra.

O que segue ao sinal de dois pontos apds a palavra “renunciar”
nao d4d nome ao que se renuncia e sim ao ambito para onde a re-
nuncia conduz. O que se nomeia é o chamado para se entregar a re-
lagdo agora experimentada entre palavra e coisa. O poeta aprendeu
a renunciar a opinido que ele antes tinha sobre a relacao entre coi-
sa e palavra. A reniincia diz respeito a relacio poética com a pala-
vra que af estava em jogo. A renudncia consiste na prontidao para
um outro relacionamento. Falando em termos gramaticais, o “que
seja”, encontrado no verso “nenhuma coisa que seja onde a palavra
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faltar” nao seria o conjuntivo de “é” mas uma espécie de imperati-
vo, um chamado que o poeta segue, de modo a preserva-lo no futu-
ro. Nesse sentido, o “que seja”, pronunciado no verso “nenhuma
coisa que seja onde a palavra faltar”, diria tanto quanto “a partir de
agora nao admita nenhuma coisa como um ente onde a palavra fal-
tar”. Entendendo o “que seja” como um chamado, o poeta consen-
te para si mesmo a renuncia aprendida, na qual ele abandona a
opinido de que alguma coisa também seja e ja seja mesmo onde a
palavra faltar. O que significa renunciar? O verbo alemao verzei-
hen, renunciar, de onde provém a palavra “rendncia”, significa co-
mumente desculpar-se, relevar. Num uso antigo diz “abdicar de
uma coisa”, relevar, re-nunciar, ver-zeihen. Zeihen, anunciar, é a
mesma palavra que o latim dicere, dizer, que o grego Seixvupt,
mostrar, no antigo alemao, sagan: saga. Renunciar é re-anunciar.
Em sua rentncia, o poeta abdica de sua relacao anterior com a pa-
lavra. S6 isso? Nao, abdicando, algo se lhe anuncia, um chamado,
que o poeta nao pode mais recusar.

Afirmar o sentido imperativo do “que seja” como o tnico pos-
sivel seria, no entanto, por demais violento. E possivel que, na saga
poética do dizer, o “que seja” oscile entre um sentido e outro, entre
o sentido do chamado como reivindica¢io e o de uma articulagao e
sintonia com o chamado.

0 poeta aprendeu a renunciar. Ele fez uma experiéncia. Com o
qué? Com a coisa e seu relacionamento com a palavra. Mas o titulo
do poema é somente: a palavra. O poeta fez a experiéncia propria-
mente dita com a palavra e, na verdade, com a palavra & medida
que esta abriu mio de um relacionamento com a coisa. Pensan-
do-se com maior clareza: o poeta fez a experiéncia de que é a pala-
vra que deixa aparecer e vigorar uma coisa como a coisa que ela é.
Para o poeta, a palavra se diz como aquilo a que uma coisa se atém
e contém em seu ser. O poeta faz a experiéncia de um poder, de
uma dignidade da palavra, que nio consegue ser pensada de ma-
neira mais vasta e elevada. A palavra é, ao mesmo tempo, aquele
bem a que o poeta se confia e entrega, como poeta, de modo extra-
ordindrio. O poeta faz a experiéncia do oficio de poeta como uma
vocacdo para a palavra, assumida como fonte e borda do ser. A re-
nuncia que o poeta aprende é do tipo de uma abnegacao plena, a
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qual somente se prenuncia o que de ha muito se vela e propriamen-
te ja sempre se consente.

O poeta deveria entdo ficar cheio de jibilo com uma tal expe-
riéncia, pois essa lhe oferece o que de mais alegre um poeta pode re-
ceber. O poema diz, no entanto: “triste assim eu aprendi a
renunciar”. Isso significa que o poeta encontra-se prostrado frente a
rentincia, abatido por uma perda. Mas renunciar - como se mostrou
- nio é perder. O “triste” também nao se refere & rentincia, mas ao
aprendizado da renuncia. Tristeza nio é abatimento e nem depres-
sio. Em sentido proprio, a tristeza articula-se no relacionamento
com a maxima alegria; quando a alegria se retrai, torna-se hesitante
e se resguarda na retracdo. Aprendendo a rentncia assim nomeada,
o poeta faz a experiéncia do poder mais elevado da palavra. Ele cap-
ta a mensagem arcaica do que cabe a saga poética do dizer enquanto
sua tarefa mais elevada e permanente, nio obstante usurpada. O
poeta jamais saberia fazer essa experiéncia com a palavra se nao es-
tivesse afinado pela tristeza, pelo tom da quietude de estar préximo
a0 que se retrai e assim se reserva para um andncio inaugural.

Essas poucas referéncias devem bastar para esclarecer melhor
que experiéncia o poeta fez com a linguagem. Fazer uma experién-
cia significa literalmente: eundo assequi; no andar, estando a cami-
nho, alcancar uma coisa, andando, chegar num caminho. Aonde
chega o poeta? Nao a um mero conhecimento. Ele chega a relacdo
da palavra com a coisa. Essa relacdo nao é contudo um relaciona-
mento entre a coisa de um lado e a palavra de outro. A palavra é ela
mesma a relacdo que a cada vez envolve de tal maneira a coisa den-

(KAN

tro de si que a coisa “é” coisa.

Mesmo que essas afirmacdes nos mostrem vdrias coisas, com
elas apenas extraimos a soma da experiéncia que o poeta fez com a
palavra, sem no entanto nos entregarmos a experiéncia propria-
mente dita. Como se deu a experiéncia? Para responder a essa per-
gunta devemos nos deixar conduzir pela palavrinha, a tnica que
nao chegamos a considerar na nossa discussao sobre a tltima es-
trofe do poema:

Triste assim eu aprendi a renunciar:
Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

A esséncia da linguagem 131

“assim eu aprendi...” Como assim? Assim como se disse nas seis es-
trofes anteriores. A partir daquilo que se acabou de observar com
relacao a ultima estrofe, é possivel lancar alguma luz sobre as ou-
tras seis estrofes. A partir da totalidade do poema, as estrofes de-
vem na verdade falar por si mesmas.

Nas seis estrofes, fala-se da experiéncia que o poeta faz com a
linguagem. Algo se envia para o poeta, vem ao seu encontro e
transforma sua relacio com a palavra. E preciso portanto mencio-
nar a relacdo que o poeta mantém antes de fazer essa experiéncia.
Isso aparece nas trés primeiras estrofes. O primeiro verso da tercei-
ra estrofe termina com reticéncias, marcando assim a separacdo en-
tre a primeira e a segunda triade. Com a quarta estrofe, inicia-se a
segunda triade e isso, na verdade, com a palavra “outrora”, que
aqui se diz em seu antigo uso: certa vez, naquela hora. A segunda
triade diz o que o poeta experiencia de maneira decisiva. Experién-
cia é percorrer um caminho. O caminho atravessa uma paisagem. A
essa paisagem pertence tanto a terra do poeta como também o lu-
gar onde habita a norna cinzenta, ou seja, a antiga deusa do desti-
no. Ela habita a margem, o limite e fronteira da terra poética, que
enquanto “regiao” é uma terra limitrofe. A norna cinzenta abriga
sua fonte-borda, de cuja profundidade ela procura os nomes para a
partir deles criar. A palavra, a linguagem pertencem ao ambito des-
sa paisagem misteriosa onde a saga poética do dizer delimita a fonte
cheia de destino da linguagem. De inicio e por muito tempo, parece
que o poeta precisa somente de um milagre que o encante ou de so-
nhos que o capturem a fim de chegar a fonte da linguagem e, assim
com confianca inabaldvel, deixar que lhe cheguem as palavras ca-
pazes de corresponder a tudo de milagroso e quimérico que lhe ad-
veio. Fortalecido pelo éxito de seus poemas, o poeta antes
acreditava que as coisas poéticas, milagre, quimeras, ja se achavam
por si mesmas bem abrigadas no ser, faltando somente a arte de en-
contrar a palavra capaz de descrevé-las e apresentd-las. De inicio e
por muito tempo, era como se as palavras fossem garras que agar-
ram e seguram o que ja existe e o que se toma por existente, confe-
rindo-lhes densidade, expressdo e auxiliando-os a alcancar beleza.
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Milagre da distancia e da quimera
Trouxe para a margem de minha terra

Na dureza até a cinzenta norna
Encontrei o nome em sua fonte-borda —

Podendo nisso prendé-lo com peso e decisao
Agora ele brota e brilha na regido...

Aqui milagre e quimeras, 14 os nomes garras, a mistura de am-
bos daria poesia. Serd isso bastante para que o poeta seja o que ele
é, ou seja, aquele que instaura o que permanece a fim de que per-
dure e seja?

Por fim chega para Stefan George o instante em que a sua poé-
tica, até entio segura de si, se quebra e rompe, fazendo com que
ele pense nas palavras de Holderlin:

O que permanece, porem, inauguram os poetas.

Antes, ansiando por boa travessia e nutrido de esperanca, o poe-
ta chega ao lugar em que habita a antiga deusa do destino e pede o
nome para a joia delicada e rica que ele traz em sua mao. Essa joia
ndo é nenhum “milagre da distancia” e nem “quimera”. A deusa pro-
cura por muito tempo, mas em vao. Enfim, ela lhe dd a noticia:

“Assim aqui nada repousa sobre razao profunda”

Assim, ou seja, assim como a j6ia que se acha na mao, delicada
erica, é. Uma palavra, que permitisse essa jéia que se acha na mao,
com toda simplicidade, ser o que é, uma palavra assim deveria sur-
gir do resguardo que repousa na quietude de um sono profundo.
Somente uma palavra que surge desse modo poderia abrigar a jéia
na riqueza e delicadeza suave da simplicidade do seu ser.

“Assim aqui nada repousa sobre razédo profunda”

Nisso de minhas maos escapou
E minha terra nunca um tesouro encontrou...

A jéia delicada e rica, que se acha na méo, nao alcanca o ser de
uma coisa, ndo se torna um tesouro, ou seja, a propriedade poetica-
mente assegurada de uma terra. O poeta silencia sobre a joia, essa
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que sem poder tornar-se tesouro de sua terra ao mesmo tempo lhe
propicia uma experiéncia com a linguagem, a possibilidade de apren-
der aquela rentincia onde se re-anuncia e consente a relacio entre
palavra e coisa. “J6ia delicada e rica” opde-se a “milagre da distan-
cia e da quimera”. Admitindo que o poema poetiza o caminho pré-
prio da poesia de Stefan George, devemos presumir que na jéia se
pensa a plenitude terna do simples que chega ao poeta nos seus
anos tardios como o que se estd a dizer. O préprio poema testemu-
nha que ele aprendeu a renunciar, pois o poema ele mesmo conse-

guiu tornar-se cancao cantadora da linguagem.

Para nés, no entanto, ainda nao estd decidido se somos capa-
zes de fazer, de forma apropriada, uma experiéncia poética com a
linguagem. Estamos sempre no perigo de sobrecarregar um poema
com excesso de pensamento e assim impedir que o poético nos to-
que. Um perigo ainda maior - hoje dificilmente assumido - é o de
pensar de menos, de resistir ao pensamento de que a experiéncia
em sentido préprio da linguagem sé pode ser uma experiéncia de
pensamento, de que a grandeza poética de toda poesia sempre vi-
bra num pensamento. Mas se em jogo estd uma experiéncia pen-
sante com a linguagem, por que fazer referéncia a uma experiéncia
poética? Porque o pensamento segue seu caminho na vizinhanca
da poesia. Por isso, é bom pensar no vizinho, naquele que habita a
mesma proximidade. Ambos, poesia e pensamento, precisam um do
outro ao extremo, precisam de cada um em sua vizinhanca. Qual o
campo em que essa vizinhanca tem seu ambito préprio, isso a poe-
sia e 0 pensamento terao de definir cada um a seu modo, nao obs-
tante ambos se encontrarem no mesmo ambito. Como hd séculos
nos alimentamos do preconceito de que o pensamento é coisa da
ratio, ou seja, do cdlculo em sentido amplo, falar sobre a vizinhan-
ca de pensamento e poesia parece sempre muito suspeito.

O pensamento ndo é nenhum meio para o conhecimento. O
pensamento abre sulcos no agro do ser. Por voita do ano de 1875,
Nietzsche escreve’ o seguinte: “Nosso pensamento deve ter o chei-
ro forte de um trigal numa noite de verao”. Quantos ainda possu-
em olfato para esse cheiro?

4. WWXI], 20.
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Agora podemos repetir com mais clareza as duas frases que
abriram essa palestra. As trés palestras trazem o titulo: A esséncia
da linguagem. Elas buscam oferecer a possibilidade de se fazer
uma experiéncia pensante com a linguagem. E importante acentu-
ar que se trata de uma possibilidade. Trata-se de algo provisério, de
um ensaio. O titulo, contudo, nada diz sobre isso. “A esséncia da
linguagem” soa mais como se a intencdo da palestra fosse elaborar
um discurso seguro sobre a esséncia da linguagem. O titulo soa
como tantos outros bem freqiientes: a esséncia da arte, a esséncia
da liberdade, a esséncia da técnica, a esséncia da verdade, a essén-
cia da religiao, etc. J4 estamos bastante saturados de tantas essén-
cias e isso por razoes que nao conseguimos entender completamen-
te. O que aconteceria se por um simples desvio deixdssemos de
lado o que no titulo é tao presuncoso e banal? Coloquemos no titu-
lo um ponto de interrogacido de maneira que todo o titulo se con-
centre nesse ponto, descobrindo assim uma outra entonacdo. O
titulo soaria entao: A esséncia? - da linguagem? Agora nao apenas
a linguagem estd em questao mas também o que diz esséncia. Ain-
da mais: em questdo estd se e como esséncia e linguagem se perten-
cem mutuamente. A esséncia? - da linguagem? Pelo ponto de
interrogacao, cai por terra tudo o que no titulo é presuncoso e ba-
nal. Como uma pergunta chama outra, surgem imediatamente
duas outras questoes:

Como devemos questionar a linguagem se nossa relacio com a
linguagem é confusa e, em todo caso, indeterminada? Como deve-
mos perguntar pela esséncia se o que se chama esséncia é em si
mesmo discutivel?

Apesar dos muitos caminhos possiveis para se questionar so-
bre a linguagem e interrogar sobre a sua esséncia, todos os esfor-
cos serao intteis enquanto ndo abrirmos os olhos para uma conside-
racao que nao se limita as questdes agora levantadas.

Para se questionar sobre a linguagem, sobre a sua esséncia, é
preciso que a linguagem ja se nos tenha indicado. Para se interro-
gar sobre a esséncia da linguagem, é preciso que a esséncia ja se
nos tenha indicado. Tanto o questionamento quanto a interroga-
¢ao necessitam, ndo sé aqui como em qualquer outro lugar, de ter
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dado indicios daquilo que tocam e buscam com suas questoes. A
posicao de toda questio mantém-se jd sempre inscrita no consenti-
mento do que se coloca em questao.

Que experiéncia fazemos ao pensar exaustivamente sobre
tudo isso? Que questionar nao é o tnico gesto do pensamento.
Pensar é também escutar o consentimento daquilo que deve tor-
nar-se uma questao. Na histéria de nosso pensamento, ja faz muito
tempo que a questdo vale como a marca paradigmdtica do pensa-
mento e isso nao sem as suas razoes. Um pensamento é tanto mais
pensamento quanto mais radicalmente se gesta e se faz gesto, quan-
to mais chega a radix, a raiz de tudo aquilo que é. A pergunta do
pensamento permanece sendo sempre a pergunta pelos fundamen-
tos primeiros e ultimos. Por qué? Porque o fato de que algo é e o
que algo é, porque o vigor da esséncia foi de hd muito definido
como fundamento. Se toda esséncia tem o cardter de fundamento,
a busca da esséncia apresenta-se como uma fundamentacio e uma
fundacao do fundamento. O pensamento que pensa a esséncia nes-
se sentido é em seu fundamento um questionar. No final de uma
conferéncia intitulada A questdo da técnica, pronunciada hd al-
gum tempo, diz-se que “questionar é a piedade do pensamento”. Pie-
dade tem aqui o antigo sentido de harmonia e sintonia articuladoras
com aquilo que o pensamento tem de pensar. Uma das experiéncias
estimulantes do pensamento consiste em que ele ndo consegue vi-
sualizar com amplitude suficiente as visdes alcancadas e assim cor-
responder-lhes de forma adequada. Foi o que aconteceu com a
frase mencionada, questionar é a piedade do pensamento. Nao obs-
tante concluir-se com essa frase, a conferéncia citada ja se movi-
menta na conjuntura de que o gesto préprio do pensamento nao
pode ser questionar mas sim escutar o consentimento daquilo que
todo questionar questiona ao interrogar sobre a esséncia. De for-
ma correspondente, mesmo acrescentando pontos de interroga-
cdo, o titulo dessas conferéncias nao se torna com isso titulo de
uma experiéncia de pensamento. Todavia, o titulo ai se encontra
aguardando uma complementacao relativa ao sentido daquilo que
acabamos de dizer sobre o gesto préprio do pensamento. Ao ques-
tionar sobre a esséncia da linguagem, é preciso que a linguagem
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ela mesma ja se nos tenha indicado, consentindo-se. Nesse caso, a
esséncia da linguagem se torna o consentimento de sua esséncia, ou
seja, se torna a linguagem da esséncia (cf. A segunda conferéncia).

O titulo A esséncia da linguagem perde agora até mesmo o pa-
pel de um titulo. O que ele faz é ressoar uma experiéncia de pensa-
mento, para cuja possibilidade procuramos nos preparar: A
esséncia da linguagem -: a linguagem da esséncia.

Assumindo-se que essa frase, desde que admitida como uma
frase, nao constitua uma inversio artificial, afetada e vazia, tor-
na-se possivel substituir, na hora certa, as palavras “linguagem” e
“esséncia” na expressio “linguagem da esséncia”.

O todo que agora nos convoca: a esséncia da linguagem: a lin-
guagem da esséncia ndo é nem o titulo e nem a resposta para uma
questdo. E uma palavra-guia que deve nortear-nos num caminho. A
experiéncia poética com a palavra que ouvimos inicialmente deve
acompanhar nosso caminho de pensamento. Com ela chegamos a
estabelecer uma conversa que mostrou: o verso final “Nenhuma
coisa que seja onde a palavra faltar” indica a relacao entre palavra
e coisa desde que se tome a palavra como sendo ela mesma a rela-
cdo, a medida que cada coisa se atém ao ser e ali se mantém. Se a
palavra nao fosse essa sustentacao, nao sé o todo das coisas, o
“mundo” mergulharia na obscuridade como também o “eu”, esse
que na margem de sua terra conduz para a fonte-borda dos nomes
tudo que lhe vem 20 encontro no milagre e na quimera.

No intuito de escutarmos numa outra tonalidade a voz da ex-
periéncia poética com a palavra feita por Stefan George, gostaria
de ler, a guisa de finalizacao, o poema de duas estrofes de Gottfried
Benn, extraido dos seus Statischen Gedichten®. Embora mais
quente, o tom desse poema é mais severo, porque ao mesmo tempo
que abandona também decide com toda firmeza. O titulo do poema
traz uma variacdo marcante e de certo bem consciente:

5. Poemas estiticos.
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Uma palavra

Uma palavra, uma frase —: de cifras emergem
Vida conhecida, sentido inesperado,

O sol esta firme, as esferas emudecem

E em seu redor tudo siderado.

Uma palavra — um brilho, um vbo, um ardor,
Um jato de chama, um riscado de estrelinha —,
E de novo escuridao e temor,

No espago vazio em torno do mundo e de mim®.

II

As trés conferéncias querem nos colocar na possibilidade de fa-
zer uma experiéncia com a linguagem. Fazer a experiéncia de algu-
ma coisa significa: a caminho, num caminho, alcancar alguma coi-
sa. Fazer uma experiéncia com alguma coisa significa que, para al-
cancarmos o que conseguimos alcancar quando estamos a cami-
nho, € preciso que isso nos alcance e comova, que nos venha ao en-
contro e nos tome, transformando-nos em sua direcao.

Como se trata de uma experiéncia, de um ser e estar a cami-
nho, pensemos o caminho que nos leva da primeira para a terceira
conferéncia. Pelo fato de a maior parte dos aqui presentes lida pre-
dominantemente com o pensamento cientifico, cabe uma conside-
racio preliminar. As ciéncias conhecem o caminho para o saber
como o sentido da palavra método. Mesmo na ciéncia moderna, o
método ndo é um mero instrumento a servico da ciéncia. Pelo con-
trario. O método é que pde as ciéncias a seu servico. Nietzsche foi
o primeiro a reconhecer em todas as suas implicacdes essa situacao
da ciéncia moderna, nos apontamentos publicados sob os nimeros
466 e 469 da Vontade de Poder. O primeiro diz: “O que caracteriza

6. Ein Wort, ein Satz -: aus Chiffern steigen/erkanntes Leben, jiher Sinn,/ die Sonne
steht, die Sphdren schweigen/ und alles ballt sich zu ihm hin./ Ein Wort - ein Glanz,
ein Flug, ein Feuer,/ ein Flammenwurf, ein Sternenstrich -,/ und wieder Dunkel, un-
geheuer,/ im leeren Raum um Welt und Ich.
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o século XIX nio é a vitéria da ciéncia, mas a vitéria do méfodo ci-
entifico sobre a ciéncia”.

0 segundo comeca com a frase: “As visdes de maior valor s&o
sempre descobertas por dltimo: mas as visdes de maior valor sao os
métodos”.

Também Nietzsche encontrou essa visdo sobre a relagao entre
método e ciéncia por ultimo, a saber, no tltimo ano de sua vida
com saude, em 1888, na cidade de Turim.

Nas ciéncias, o método nao apenas propde o tema como o im-
poe e subordina. A corrida vertiginosa que impulsiona atualmente
as ciéncias sem que nem elas mesmas saibam para onde estao indo,
provém do incitamento do método e de suas possibilidades, cada
vez mais entregues 2 técnica. E no método que reside todo poder e
violéncia do saber. O tema pertence ao método.

Mas no pensamento as coisas nio se passam do mesmo modo
que na representacio cientifica. O que no pensamento libera e dd a
pensar nao é nem o método e nem o tema, mas o campo, que assim
se chama porque abre campos. Percorrendo o caminho do campo,
o pensamento atém-se ao campo. Aqui, o caminho pertence ao cam-
po. Do ponto de vista da representacao cientifica, essa relacao é
nao apenas dificil, mas sobretudo impossivel de se entrever. Pen-
sando agora o sentido do caminho da experiéncia pensante com a
linguagem, ndo pretendemos nenhuma discussao metodolégica. J&
estamos andando no campo e no dmbito do que nos concerne.

Falamos e falamos sobre a linguagem. Aquilo de que falamos, a
linguagem, ja sempre nos precede. Falamos sempre a partir da lin-
guagem. Isso significa que somos sempre ultrapassados pelo que ja
nos deve ter envolvido e tomado para falarmos a seu respeito. Ou
seja, falando sobre a linguagem, estamos sempre constritos a falar
dalinguagem de forma insuficiente. Essa constricao nos separa da-
quilo que o pensamento deve dar conta. Mas essa constricao, que o
pensamento nunca deve negligenciar, logo se dissipa quando pres-
tamos atencao ao préprio do pensamento, ou seja, quando langa-
mos um olhar para o campo em que se sustenta o pensamento. Por
toda parte, esse campo estd aberto para a vizinhanca da poesia.
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Pensar o sentido do caminho de pensamento é pensar com
atencdo essa vizinhanca. De maneira geral, a primeira conferéncia
considerou trés pontos:

Em primeiro lugar, a experiéncia poética da linguagem. A refe-
réncia a essa experiéncia limitou-se a algumas observagdes ligadas
ao poema A Palavra, de Stefan George.

Em segundo lugar, a conferéncia caracterizou a experiéncia
para a qual devemos nos preparar como uma experiéncia de pensa-
mento. O pensamento descobre sua determinacdo prépria quando
se recolhe na escuta do consentimento que nos diz o que, para o
pensamento, se dd a pensar.

Toda a questio relativa & causa do pensamento, toda interro-
gacdo que concerne a sua esséncia ja estao sustentadas pelo con-
sentimento daquilo que deve colocar-se em questao. Por isso, o
gesto proprio do pensamento atualmente necessdrio nao ¢ tanto
questionar, mas escutar esse consentimento. Como no entanto a
escuta é uma escuta da palavra que nos vem ao encontro, a escu-
ta do consentimento do que se dd a pensar aparece freqiiente-
mente como uma pergunta em busca de respostas. Caracterizar o
pensamento como escuta é algo que soa muito estranho e tam-
bém nio chega a atingir a clareza aqui necessaria. Mas justamen-
te o que constitui o préprio da escuta é de sé receber definicao e
clareza daquilo que pelo consentimento apresenta um sentido.
Algo ja se mostra aqui: a escuta assim descrita é o consentimento
entendido como o que se apropria no dizer e sua saga, com a qual
a esséncia da linguagem estd aparentada. Conseguindo visualizar a
possibilidade de uma experiéncia pensante com a linguagem, po-
deremos adquirir mais clareza sobre em que sentido o pensamen-
to é escuta do consentimento. ‘

A primeira conferéncia traz ainda um terceiro ponto: a trans-
formacao do titulo das conferéncias. Primeiro, colocou-se de lado o
que o titulo tinha de presungoso e banal, acrescentando um ponto
de interrogacdo. Assim, coloca-se em questao tanto a linguagem
como também a esséncia, transformando o titulo numa pergunta:
A esséncia? - a linguagem? ‘
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Em jogo estd agora preparar uma experiéncia pensante com a
linguagem. Como se trata de uma experiéncia pensante com a lin-
guagem e, sendo o pensamento sobretudo uma escuta, um dei-
Xar-se tomar e ndo um questionar, devemos abandonar também o
ponto de interrogacao, mesmo sabendo que agora nao nos seja
mais possivel retomar a formulacao inicial do titulo. Se devemos
pensar a esséncia da linguagem, a linguagem haverd de primeiro
consentir-se ou mesmo jd ter-se consentido para nés. A linguagem
deve a seu modo dar indicios de si mesma - a sua esséncia. A lin-
guagem vigora como essa indiciacdo. Jd sempre escutamos a lin-
guagem, embora ndo pensemos nisso. Se nao escutdssemos por
toda parte a indiciacao da linguagem, nao poderiamos usar nenhu-
ma palavra da linguagem. A linguagem vigora como essa indicia-
cao. A esséncia da linguagem d4 noticia de si mesma como indicio,
como a linguagem de sua esséncia. Todavia nao podemos escutar e
nem “ler” essa mensagem arcaica, essa que diz: a esséncia da lin-
guagem: a linguagem da esséncia.

O que acabamos de dizer é uma pretensiosa suposicao. Se fos-
se simplesmente uma afirmacao, teriamos que provar até que pon-
to ela é correta ou falsa. Isso seria muito mais facil do que sustentar
e manter-nos nessa suposicao pretensiosa.

A esséncia da linguagem: a linguagem da esséncia. A suposicao
de fazer essa experiéncia pela via do pensamento parece surgir do
que a conferéncia pede de nds. Mas a suposicao tem na verdade
uma outra fonte. A transformacao do titulo é tal que faz o titulo de-
saparecer. O que lhe segue nao ¢, porém, um tratado sobre a lin-
guagem sob um titulo modificado. E a tentativa de um primeiro
passo em direcao ao campo que nos prepara possibilidades para
uma experiéncia de pensamento com a linguagem. Nesse campo, 0
pensamento encontra a vizinhanca da poesia. Escutamos sobre a
experiéncia poética com a palavra. Ela fala com recolhimento no
ultimo verso do poema:

Triste assim eu aprendi a renunciar:
Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

Mediante uma breve discussao das estrofes anteriores, tenta-
mos visualizar o caminho poético dessa experiéncia. £ somente um
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olhar de longe sobre o caminho do poeta, pois ndo devemos nos
iludir de que nés mesmos andamos nesse caminho. Nesse poema e
nos outros a ele ligados, a saga do dizer prépria a Stefan George é
um andar que se assemelha a um abandonar e isso depois de o poe-
ta ter falado anteriormente como um legislador e um arauto. O po-
ema A Palavra faz parte da ultima secdo do livro de poemas de
George intitulado Das Neue Reich, publicado em 1928. A dltima
secao chama-se: A cang¢do. A cangdo nao é entoada posteriormen-
te. E no entoar que ela comeca a ser a cancao que ela é. O poeta da
cancao é o cantador. Poesia é canto. Seguindo o exemplo dos anti-
gos, Holderlin gostava de chamar a poesia de “canto”.

No hino hé pouco redescoberto Friedensfeier (Festa da paz),
Holderlin canta assim no comeco da oitava estrofe:

Tanta experiéncia, por quantas manhas,

Tem feito o homem, desde que somos uma conversa

E escutamos uns aos outros; em breve, somos po-
rém canto’.

“Escutar uns aos outros” - uns e os outros - homens e deuses.
O canto é a festa da chegada dos deuses, a chegada quando tudo se
aquieta. O canto ndo é o contrério da conversa, mas o seu vizinho
mais préximo; pois também canto é linguagem. Na sétima estrofe
do mesmo poema, Holderlin diz:

Lei do destino é essa, que se faga a experiéncia do todo,
Que uma linguagem também se dé no retorno da qui%-
tude *.

Em 1910, Norbert v. Hellingrath, falecido em Verdun no ano
de 1916, editou pela primeira vez as traducdes de Pindaro feitas
por Holderlin. Em 1914 seguiu-se a primeira impressao dos hinos
tardios de Holderlin. Essas publicacdes foram como um terremoto
sobre os estudantes. O préprio Stefan George, que levou Norbert
von Hellingrath a descobrir Holderlin, recebeu dessas primeiras
edicoes um impulso decisivo. O mesmo aconteceu com Rilke. Des-

7. Viel hat von Morgen an,/Seit ein Gesprdich wir sind und héren voneinander,/Erfahren
der Mensch; bald sind aber Gesang (wir).

8. Schiksaalgesez ist diss, dass Alle sich erfahren,/ Dass, wenn die Stille kehrt, auch eine
Sprache sei.
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de entdo a poesia de Stefan George ficou mais e mais préxima do
canto. Por essa ocasido, o poeta traz no seu ouvido as palavras de
Nietzsche na terceira parte de Assim falava Zaratustra, pronuncia-
das no final do discurso, chamado “Do grande anseio”: “O minha
alma, agora que te dei tudo, até mesmo o tltimo que tinha e em ti
minhas maos tornaram-se vazias: - que eu te chamei a cantar, vé,
isso foi o tltimo que tinha!”*

A dltima parte do livro de poemas de ‘Stefan George, Das Neue
Reich, chamada A cancdo, comeca com um moto:

O que eu ainda penso e ainda abrago
O que eu ainda amo traz o mesmo trago™.

O poeta saiu de seu “ciclo” anterior, sé que agora sem renunci-
ar a palavra; pois ele canta, e canto continua sendo conversa. A re-
nuncia do poeta nao diz respeito & palavra mas i relacdo entre
palavra e coisa ou, mais precisamente, a0 mistério dessa relacio,
que justamente se oferece como mistério quando o poeta quer no-
mear a joia que tem em sua mao. O poeta nio diz que tipo de j6ia é
essa. Devemos pensar que, de acordo com seu antigo significado,
“joia” significa um presente de matéria preciosa, destinado a um
héspede ou também um presente como signo de um favor especial,
esse que quem recebe passa a usar dali por diante. J6ia - diz respei-
to ao favor que se presta ao héspede. Um outro poema chamado
Seelied (Cancao do mar), que também compde esta tltima secao
do livro chamada A cancdo, comeca assim:

Se no horizonte, em leve declinio
Submerge vermelho o fogo curvilineo
Nas dunas recolho-me em descanso
A espreita de um héspede manso™.

A dltima estrofe nomeia o héspede sem no entanto dar-lhe um
nome. Como o héspede, também a jéia se resguarda no inominado.
O que se mantém inanimado é por fim o favor mais elevado que

9. Nietzsche, F. Assim falava Zaratusira, 111, Do grande anseio.
10. Was ich noch sinne und was ich noch fitlge/Was ich noch liebe trigt die gleichen ziige.

11. Wenn an der kimm in sachtem fall/Eintaucht der feurig rote ball,/Dann halt ich auf
der diine rast/0b sich mir zeigt ein lieber gast.
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chega até o poeta. O tltimo poema da parte final canta tudo isso,
sem no entanto dar-lhe um nome.

Jéia, favor, héspede sao cantados mas nao nomeados. Sao
ocultados? Nao. Sé é possivel ocultar o que sabemos. O poeta ndo
oculta os nomes. Ele nao sabe os nomes. Isso ele confessa num ver-
S0 que soa como o baixo continuo de todas as cancoes:

Onde te aténs — isso ndo sabes™.

A experiéncia com a palavra, feita por esse poeta, torna-se obs-
cura e por isso velada. Devemos deixd-la assim. Mas pensando des-
se modo a experiéncia poética, nds ji a deixamos na vizinhanca
com o pensamento. Isso nao significa, porém, que ao invés de uma
experiéncia poética, a experiéncia pensante com a linguagem é que
deverd propiciar a clareza buscada e assim retirar-the os véus. O
que um pensamento é capaz de conseguir depende de como e se o
pensamento consegue escutar o consentimento em que a esséncia
da linguagem fala como a linguagem da esséncia. Buscar a vizi-
nhanca da poesia nao é nenhum subterfigio. E o que se impde pela
prépria tentativa de preparar a possibilidade de uma experiéncia
pensante com a linguagem, uma vez que esta parte da imposicio
de que poesia e pensamento estabelecem uma vizinhanca. E possi-
vel que essa imposicao corresponda a suposicao que escutamos de
maneira difusa: a esséncia da linguagem: a linguagem da esséncia,

Para se mostrar a possibilidade de se fazer uma experiéncia
com a linguagem, buscamos a vizinhanca em que habitam poesia e
pensamento. Um estranho comego, onde fazemos uma experiéncia
muito restrita de um e de outro. Conhecemos tanto um como o ou-
tro. Sob os titulos poesia e filosofia compila-se bastante conheci-
mento sobre poesia e pensamento. Em nosso caminho, também
nao procuramos cegamente a vizinhanca de poesia e pensamento.
Afinal, ja temos o poema A Palavra soando em nossos ouvidos e
com isso a visdo de uma experiéncia poética com a linguagem. Com
todo cuidado, devemos resumir essa experiéncia no dizer da rentn-
cia: “Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar”. Pensando que

12. Worin du hdngst - das weisst du nicht.
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aqui se nomeia a relacao entre coisa e palavra e, com isso, a relacio
da linguagem com cada ente enquanto tal, ji chamamos o poético
para a vizinhanca de um pensamento. Esse pensamento nio perce-
be nisso nada de estranho. Pois justamente a relacio entre coisa e
palavra, e isso na configuracio de ser e dizer, foi uma das primeiras
coisas que o pensamento ocidental colocou em palavras. Essa rela-
cao avassalou o pensamento de tal maneira que se pronunciou
numa Unica palavra. Essa palavra diz: Adyog. Essa palavra é ao
mesmo tempo nome para o ser e para o dizer.

Ainda mais avassalador para nés é constatar que nessa palavra
nao se faz nenhuma experiéncia pensante com a linguagem em que
a linguagem viesse a linguagem num modo apropriado a essa rela-
cdo. Dessa referéncia podemos concluir: a experiéncia poética de
Stefan George nomeia algo muito antigo com o que o pensamento
ja se deparou e ao qual ele se mantém de tal forma vinculado que
se tornou para nés o fato mais corriqueiro e assim também o mais
desconhecido. Nem a experiéncia poética com a palavra e nem a ex-
periéncia pensante com o dizer trazem para a linguagem a lingua-
gem em sua esséncia.

Pois é assim mesmo. E isso, ndo obstante, desde os tempos
mais remotos do pensamento ocidental até o tempo tardio da poe-
sia de Stefan George, o pensamento ter tecido tantos pensamentos
profundos sobre a linguagem e a poesia ter poetizado coisas extra-
ordindrias na linguagem. Todavia s6 podemos presumir porque a
esséncia da linguagem em parte alguma vem a linguagem como a
linguagem da esséncia. Muito indica que a esséncia da linguagem
recusa-se a vir a linguagem, isto é, a vir aquela linguagem em que
se pronunciam enunciados sobre a linguagem. Se em toda parte a
linguagem faz essa recusa, entdo essa recusa pertence a esséncia
da linguagem. Isso significa que ndo é somente na fala cotidiana
que a linguagem se resguarda em si mesma mas que esse resguar-
do se deve ao fato de a linguagem resguardar em si mesma a sua
proveniéncia e, assim, negar a sua esséncia para os nossos habitos
representacionais. Nesse caso entdo nao deveriamos mais dizer
que a esséncia da linguagem é a linguagem da esséncia, a nao ser
que a palavra “linguagem” tenha um outro sentido na segunda for-
mulacao, a saber, o resguardo da esséncia da linguagem. Esse seria
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entdo o modo mais proprio de a esséncia da linguagem vir a lingua-
gem. Nao devemos mais fugir dessa conjectura. Ao contrdrio. E
preciso conjeturar porque é tao ficil negligenciar a “linguagem”
toda peculiar da esséncia da linguagem. Talvez isso se explique
pelo fato de ndo se pensar em sua vizinhanca os modos privilegia-
dos de dizer, ou seja, a poesia e o pensamento. Mas se fala tanto de
poesia e pensamento! Essa expressao ja se tornou até férmula va-
zia e mondtona. E possivel, porém, que o “e”, presente na expres-
sd0 “poesia e pensamento”, receba seu sentido pleno e sua determi-
nacao se admitirmos que esse “e” possa significar a vizinhanca de
poesia e pensamento.

Sem ddvida haveriamos de exigir uma explicacdo do que se en-
tende aqui por vizinhanca e teriamos de perguntar com que direito
falamos e podemos falar de vizinhanc¢a. Como a palavra mesma diz,
vizinho é quem mora na proximidade de um outro. Esse outro se
torna assim o seu vizinho. A vizinhanca é, desse modo, um envolvi-
mento que se da quando um se volve para a proximidade do outro.
A vizinhanca é o resultado, ou seja, a conseqiiéncia e o efeito de
um se instalar frente ao outro. O discurso sobre a vizinhanca entre
poesia e pensamento diz, portanto, que um habita diante do outro,
que um se instalou frente ao outro, que um se voltou para a proxi-
midade do outro. Essa referéncia ao que caracteriza a vizinhanca
fala por imagens. Serd que dizemos com isso algo pertinente a nos-
sa questao? O que significa “falar por imagens”? Ouvindo essa per-
gunta logo corremos para obter uma resposta sem nos darmos
conta de que nao é possivel pretender uma forma segura enquanto
nao determinarmos o que é discurso e imagem, se e em que medida
a linguagem fala por imagens. Mas deixemos tudo isso em aberto.
Guardemos apenas o mais urgente que é buscar a vizinhanca de
poesia e pensamento: esse encontro face a face de um e de outro.

Por sorte ndo precisamos nem buscar e nem inventar a vizinhan-
ca, pois nela ja nos encontramos. £ na vizinhanca que nos movimenta-
mos. O poema do poeta fala para nés. Diante do poema pensamos
certas coisas mesmo que apenas numa grosseira aproximacao.

Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.
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diz a rentincia do poeta. Acrescentamos também que aqui vem a
tona a relacio entre coisa e palavra. Dissemos ainda que aqui coisa
significa o que ¢ de algum modo, todo e qualquer ente. Dissemos
igualmente que a “palavra” ndo apenas estd em relacdo com a coisa
mas que a palavra leva cada coisa enquanto o ente que estd sendo
para esse “é”, nele a sustentando, a ele relacionando, nele propician-
do a coisa a garantia de ser coisa. Por isso insistimos para que a pala-
vra ndo apenas sustente uma relacao com a coisa, mas para que a
palavra “seja” ela mesma o que sustenta e relaciona a coisa como coi-
sa, e que ela “seja”, enquanto esse sustento, a prépria relacao.

Para muitos o que aqui se pensa sobre 0 poema deve parecer
superficial, importuno e forcado. O que nos cabe porém encontrar,
na vizinhanca da experiéncia poética com a palavra, é a possibilida-
de de uma experiéncia pensante com a linguagem. Isso significa
agora e sobretudo: aprender a atentar e a atender a essa vizinhan-
ca em que habitam poesia e pensamento. O estranho é todavia que
a vizinhanca ela mesma permanece invisivel. O mesmo se da todos
os dias. Vivemos nessa vizinhanca mas ficariamos sem saber o que
dizer se tivéssemos que explicar em que ela consiste. Essa perplexi-
dade é contudo somente um caso particular e até mesmo extraordi-
nario de uma perplexidade mais ampla em que nosso pensar e
dizer ja sempre e em toda parte se encontram. Que perplexidade é
essa? A seguinte: nao estamos em condicdes e s6 raramente e de
maneira muito restrita temos condi¢oes de fazer a experiéncia da
relacao entre dois modos de ser unicamente a partir da relagao.
Sempre representamos o relacionamento a partir dos elementos re-
lacionados. Temos muito pouca compreensao de como, onde e des-
de onde se constitui um relacionamento e como o relacionamento
¢é enquanto relacionamento. Mas é correto representar a vizinhan-
ca como um relacionamento. Essa representacao corresponde a vi-
zinhanca entre poesia e pensamento. Todavia essa representagao
nao nos diz se a poesia se volta para a vizinhanc¢a do pensamento,
se 0 pensamento se volta para a vizinhanca da poesia ou se ambos
se voltam para a vizinhanca entre um e outro. Tanto a poesia como
o pensamento movimentam-se no elemento do dizer. Pensando a
poesia, ja nos vemos no mesmo elemento em que se movimenta o
pensamento. Aqui nao é possivel decidir se a poesia é propriamen-
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te um pensamento ou se o pensamento é propriamente poesia.
Fica obscuro o que determina a sua relacio mais proépria e a partir
de onde isso que chamamos sem hesitar de préprio surge propria-
mente. No entanto, qualquer que seja 0 modo em que nos vem 2
mente poesia e pensamento, um mesmo elemento ji sempre estd a
nos alimentar, quer lhe prestemos atencio ou nio. Esse elemento é
a saga do dizer.

E ainda mais: poesia e pensamento nio apenas se movimentam
no elemento do dizer como devem seu dizer a multiplas experiéncias
com a linguagem que s6 muito raramente consideramos e recolhe-
mos. E mesmo quando chegamos a considerar e recolher essas expe-
riéncias o fazemos sem prestar muita atencio para o que, nessa refle-
Xao, fica cada vez mais préximo: a vizinhanca de poesia e pensamen-
to. E de se presumir que a vizinhanca nio seja um mero efeito, que
resulta do fato de a poesia e 0 pensamento se colocarem um diante
do outro, pois ambos j& se pertencem mutuamente antes de se colo-
carem um diante do outro. A saga do dizer é o mesmo elemento tan-
to para a poesia como para o0 pensamento, embora o modo de ser
“elemento” seja tdo diferente para um e para outro como a dgua é
elemento para o peixe e o ar para o passaro. E isso a tal ponto que
até mesmo deverfamos evitar falar de elemento pois o dizer é mais
do que um “sustento” para a poesia e o pensamento e mais do que a
propiciacao do ambito que ambos atravessam.

Dizer, isto é, pronunciar tudo isso & facil. Dificil é, no entanto,
para nés homens de hoje fazer disso experiéncia. O que tentamos
pensar sob a designacao de vizinhanca de poesia e pensamento é
bem distinto da idéia de um simples reservatério de relacionamen-
tos representados. A vizinhanca mencionada perpassa por toda
parte nossa morada e travessia nessa terra. Como no entanto o
pensamento de hoje tem se tornado cada vez mais decisiva e exclu-
sivamente cdlculo, ele concentra todas as suas forcas e “interesses”
disponiveis em calcular como o0 homem pode imediatamente instau-
rar coisas no espaco césmico desprovido de mundo. Esse tipo de
pensamento estd a ponto de abandonar a terra como terra.
Enquanto célculo, o pensamento se empenha com velocidade e ob-
sessao na conquista crescente do espago césmico. Esse tipo de pen-
samento ja € ele mesmo a explosao de um poder violento, capaz de
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tudo perseguir até a aniquilacao de tudo. Todo o resto que segue
esse tipo de pensamento, o processo técnico de funcionamento de
maquinas de destruicao, seria a conclusio derradeira e funesta do
desvario na insensatez. Na longa ode escrita em 1917, durante a
Primeira Guerra Mundial, que traz como titulo A guerra, Stefan
George diz: “esses sao os signos de fogo - ndo os antincios” ",

A tentativa de visualizar propriamente a vizinhanca de poesia
e pensamento, colocou-nos diante de“uma dificuldade particular.
Se nao pensarmos sobre essa dificuldade, as pistas do caminho se-
guidas nessas conferéncias e o passo que as percorre permanecera
muito confuso. A dificuldade reflete o que j& na primeira conferén-
cia nos havia tocado e que diz respeito a essa segunda.

Quando escutamos o poeta e pensamos a nosso modo o que
diz a sua rentncia, j4 nos encontramos na vizinhanca de poesia e
pensamento, s6 que ndo de maneira a podermos fazer a experién-
cia da vizinhanga como tal. E preciso primeiro retornar para onde
jd estamos propriamente. O retorno lento para onde nés jd estamos
€ infinitamente mais dificil do que a viagem apressada para onde
ainda ndo estamos e nunca poderemos estar a nio ser como mons-
tros da técnica, como seres adequados &s miquinas.

O passo atrds para a localidade do ser humano exige algo bem
diverso do progresso para o ser-maquina.

Retornar para onde nés (propriamente) jd estamos constitui o
modo do passo para o caminho de pensamento que agora se faz ne-
cessdrio. Prestando atencdo ao préprio desse caminho, logo se dis-
sipa a aparéncia de constricdo, que inicialmente nos perturba.
Falamos da linguagem dando sempre a impressio de estarmos fa-
lando sobre a linguagem quando, na verdade, é a partir da lingua-
gem que falamos. Pois é na linguagem que a linguagem, sua
esséncia, seu vigor se deixam dizer. Por isso ndo devemos interrom-
per apressadamente o didlogo iniciado com a experiéncia poética
que escutamos, mesmo quando nos movemos pela preocupacio de
que o pensamento nao deixaria mais a poesia vir & palavra, forcan-
do tudo para o caminho do pensamento.

13. Das Neue Reich, p. 29.
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E preciso ter a coragem de ir e vir nessa vizinhanca do poema e
da dltima estrofe que recolhe todo o poema. Busquemos escutar
mais uma vez o que se diz poeticamente. Supomos o que pode se
impor para o pensamento e comecemos con isso.

Triste assim eu aprendi a renunciar:
Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

Reescrevemos o tltimo verso de tal forma que ele passou a
soar quase como um enunciado ou até mesmo um postulado: ne-
nhuma coisa é onde falha a palavra. Uma coisa é somente onde a
palavra nao falha, e assim é. Mas se a palavra “é”, entdo ela também
deve ser uma coisa, pois “coisa” significa aqui tudo aquilo que de
algum modo é: “milagre da distancia e da quimera”. Ou serd que a
palavra, falando como palavra, nao € coisa, nao é nada semelhante
a0 que é? Serd a palavra um nada? Como entdo a palavra pode con-
tribuir para alguma coisa ser? Aquilo que confere ser a alguma coi-
sa nao deve antes de mais nada e sobretudo “ser” e assim constitu-
ir o mdximo ser, mais ser do que as coisas que sao? Nao consegui-
mos ver essa questao sob outro prisma enquanto calcularmos a ra-
zao suficiente para explicar por que algo é, a razao que fundamen-
ta o ente como conseqléncia e efeito de seu fundamento, assim sa-
tisfazendo nossos hdbitos representacionais. Nesse sentido, tam-
bém a palavra, enquanto o que deve conferir a coisa o “é”, deve ser
antes mesmo de cada coisa - e assim indubitavelmente deve ser ela
mesma também uma coisa. Teriamos entdo diante de nés a seguin-
te situacdo: uma coisa, chamada palavra, confere ser a uma outra
coisa. Mas o poeta diz: “nenhuma coisa que seja onde a palavra fal-
tar”. Palavra e coisa sdo diferentes, mas nao sem referéncia. Numa
primeira escuta, acreditamos compreender o poeta; mas tao logo

refletimos sobre o verso, ele se mostra obscuro. A palavra, que ndo -

deve ser uma coisa, nenhum ente que “é”, nos escapa. Parece que
aqui acontece o mesmo que com a jéia no poema. Serd gue por
“j6ia delicada e rica” o poeta entende a palavra? Nesse caso, intuin-
do poeticamente que a palavra nao pode ser uma coisa, Stefan Ge-
orge teria pedido & norna uma palavra para a jéia, ou seja, uma pa-
lavra para a palavra. A deusa do destino lhe dd porém a noticia:
“Assim aqui nada repousa sobre razao profunda”.
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A palavra para dizer a palavra ndo se deixa encontrar em ne-
nhum lugar em que o destino d4 aos entes o presente da lingua-
gem nomeadora e inaugural, essa que nomeia que o ente é e como
o ente brilha e brota. A palavra para a palavra, um tesouro na ver-
dade, nunca foi encontrado na terra do poeta; mas e na terra do
pensamento? Quando o pensamento procura pensar a palavra poé-
tica, mostra-se que a palavra, o dizer, nio tem ser. Nossos hdbitos
representacionais reagem todavia contra esse entendimento. Todo
mundo vé e escuta palavras, tanto na escrita como na lingua fala-
da. As palavras sio. As palavras podem ser como as coisas sdo, a sa-
ber, perceptiveis para os sentidos. Para dar um exemplo grosseiro,
basta folhearmos um diciondrio. Ele estd cheio de coisas impres-
sas. Sem dﬁ\{ida. Cheio de palavras e a0 mesmo tempo sem nenhu-
ma palavra. E que o dicionario nio é capaz de apreender e abrigar
a palavra pela qual as palavras vém 3 palavra. Aonde pertence a pa-
lavra, aonde pertence o dizer?

A experiéncia poética com a palavra nos dd um aceno impor-
tante e significativo. A palavra - nenhuma coisa, nenhum ente; em
contrapartida, as coisas se tornam compreensivas quando para
elas existe uma palavra disponivel. Entio a coisa “6”. Mas o que se
passa com esse “€”? A coisa é. Serd que 0 “é” é ele mesmo coisa, so-
breposta sobre outra, colocada sobre outra como um capuz? Nun-
ca encontramos o “é” como uma coisa numa coisa. Com 0 “é” acon-
tece o mesmo que com a palavra. Como a palavra também o “é”
nao pertence as coisas existentes.

Eis que despertamos da sonoléncia das opinides apressadas e
visualizamos algo inteiramente outro.

No que a experiéncia poética com a linguagem diz da palavra
esta em jogo a relagdo entre o “6” que nada é e a palavra que se
acha no mesmo caso, ou seja, que nio é um ente.

Nem ao “é” e nem & “palavra” convém a natureza de coisa, 0
ser, e nem tampouco a relacdo entre o “é” e a palavra, cuja tarefa
consiste em conferir a cada vez um “é”. Por outro lado, nem o “¢,
nem a palavra e nem o dizer estdo condenados ao vazio de um
mero nada. O que mostra a experiéncia poética com a palavra

quando o pensamento a pensa? Ela acena para o que é digno de se
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pensar, para aquilo que de hd muito, mesmo que de modo velado,
motiva o pensamento. Ela acena para o que se dd, mas nao “é”.
Aquilo que se dd pertence também a palavra, talvez nio apenas
também, mas antes de mais nada e isso de tal maneira que na pala-
vra, na sua esséncia, abriga-se o que se dd. Pensando de maneira
mais precisa, nunca se deve dizer da palavra que ela é. Deve-se di-
zer que ela se da - nao no sentido de que as palavras “estdo” dadas,
mas de que a palavra ela mesma dd e concede. A palavra: a doado-
ra. Mas o que da a palavra? Segundo a experiéncia poética e de
acordo com a tradicdo mais antiga do pensamento, a palavra da: o
ser. Assim pensando esse “se” do da-se, temos de buscar a palavra
como a doadora e nunca como um dado.

Usamos a expressao “da-se” de vdrias formas. Dizemos, por
exemplo, “estd dando morangos na encosta ensolarada”; il y a: ha
morangos 13; eles podem ser encontrados como o que existe. Em
nossa reflexao usamos de outro modo a expressio “dd-se”. Nao di-
zemos dd-se a palavra mas: isso, a palavra, di... Toda a invisibilida-
de provocada por esse “se”, no alemao o neutro “es”, que com
razio a muitos inquieta, finalmente desaparece. Por outro lado, o
que é digno de se pensar permanece e assim comeca a aparecer.
Essa constelacdo simples, incompreensivel, que nomeamos na ex-
pressao: isso, a palavra, dd - desvela-se como o que é propriamente
e em toda parte digno de se pensar, mas para o que falta uma medi-
da de determinacdo. Quem sabe talvez o poeta conheca essa medi-
da. O seu poetar aprendeu a rentincia sem no entanto nada perder
nessa rentincia. Contudo, a jéia lhe escapa das maos. Sem duvida.
Mas escapa no sentido de que a palavra lhe é recusada. Recusa é
aqui reserva. Justamente aqui aparece, no entanto, o surpreenden-
te poder da palavra. A jéia nao se dissipa de forma alguma no nada
negativo, esse que nao serve para nada. A palavra nao se rebaixa a
rasa incapacidade de dizer. O poeta nao abdica da palavra. A jéia se
retrai na surpresa misteriosa de um surpreender. E por isso que
como diz o preladio de A cancdo, o poeta medita o sentido e o me-
dita ainda mais do que antes: ele ainda articula a saga do dizer, s6
que o faz, agora, de maneira bem diversa. Ele canta cancdes. A pri-
meira cancao por ele cantada nio tem titulo. Ela canta nada mais,
nada menos do que o segredo intuido na palavra, qual seja, de, em
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recusando, aproximar sua esséncia reservada. A cancgao canta o se-
gredo da palavra surpreendendo, ou seja, questionando poetica-
mente, nas trés estrofes de trés versos:

Que passo leve-audaz
Atravessa o marco mais préprio
Do jardim legendario dos avds?

Que caca desenfreada
Faz soar a trompa de prata
Pelo sono denso da Saga?

Que alento misterioso
Da melancolia recém-passada
Insinua-se alma adentro?™

A excecdo das palavras que iniciam os versos, Stefan George
sempre escreve os substantivos com letra mindscula’®. Como pode-
mos ver, uma s6 palavra nesse poema foi escrita com letra maitiscu-
la. Ela se acha no final da estrofe do meio: “Saga”. O poeta poderia
muito bem ter chamado esse poema de “Saga”, mas nio o fez. O
boema canta a proximidade misteriosa do poder da palavra, deixa-
do para trds. Embora o poema diga coisa inteiramente distinta
num modo todo diverso - ele diz no entanto 0 mesmo que se havia
pensado sobre a relacio do “¢” com a palavra que nio é coisa.

O que se passa com a vizinhanc¢a de poesia e pensamento?
Vemo-nos confundidos entre dois modos de dizer hem diferencia-
dos. Na cancao do poeta, a palavra brilha como surpresa misterio-
sa. A meditacao do pensamento referente ao relacionamento do “¢”
e da palavra que nio é coisa depara-se com o que é digno de se pen-
sar, mas cujos tracos perdem-se no indeterminado. L4 o surpreen-
dente se mostra num dizer pleno e cantante; aqui o digno de se
pensar mostra-se num dizer dificil de se determinar, mas de todo
modo nao cantante. Como entdo constitui-se uma vizinhang¢a na

14. Welch e}n kithn-leichter schritt/Wandert durchs eigenste reich/Des mérchengartens
d?r thnm?/Welch einen weckruf jagt/Bliser mit silbernem horn/Ins schlummernde
g!jcklcht der Sage?/Welch ein heimlicher hauch/Schmiegt in die seele sich ein/Der
jungstvergangenen schwermut?

15. Em alemdo, costuma-se escrever o substantivo com letra maitscula. (N. da T.)
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qual poesia e pensamento coabitam uma proximidade? Ambos di-
vergem tanto um do outro!

Teremos, contudo, de nos satisfazer com a suposicao de que a
vizinhanca de poesia e pensamento abriga-se nessa imensa diver-
géncia entre ambos os modos de dizer. Essa divergéncia é o seu
modo préprio de en-contro face a face. Teremos de recusar a supo-
sicdo de que a vizinhanca de poesia e pensamento haveria de esgo-
tar, numa mistura tagarela e confusa de ambos os modos de dizer,
onde um faz empréstimos inseguros do outro. Aqui e ali tem-se
essa impressao. Na verdade, porém, poesia e pensamento estdo em
sua esséncia divergente sustentadas por uma diferenca terna e cla-
ra, no préprio de sua obscuridade: duas paralelas, em grego mapda
dAArjAw, uma em referéncia a outra, uma frente a outra, uma ultra-
passando a seu modo a outra. Poesia e pensamento nao estio sepa-
rados quando por separacdo se entende: cortados numa auséncia
de relacionamento. As paralelas encontram-se no in-finito. La elas
se encontram num corte que elas mesmas definem. Por esse corte
elas se recortam, ou seja, sdo riscadas no sulco da vizinhanca de
seu vigor. Esse riscado é o rasgo. Ele rasga, arranca poesia e pen-
samento para a vizinhanca entre um e outro. A vizinhanca de poe-
sia e pensamento nao resulta de um processo em que - sem que
se saiba de onde - poesia e pensamento se voltam um para o ou-
tro na proximidade, que s6 ali surge como proximidade. A proxi-
midade que aproxima é ela mesma o acontecimento apropriador
em que poesia e pensamento sao remetidos ao préprio de sua es-
séncia, de seu vigor.

Sendo, no entanto, a proximidade de poesia e pensamento aque-
la da saga de um dizer, entdo nosso pensamento alcanca a suposi-
cdo de que o acontecimento apropriador predomina enquanto a
saga de um dizer, onde a linguagem nos consente a sua esséncia, o
seu vigor. Seu consentimento paira no vazio. Ele acertou o seu
alvo. Que alvo senao o homem? Pois 0 homem somente é humano
quando recebe a reivindicacao da linguagem, recomendando-se as-
sim para a linguagem a fim de falar a linguagem.
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III

As trés conferéncias servem & tentativa de nos colocar na pos-
sibilidade de fazer uma experiéncia com a linguagem. A primeira
escuta uma experiéncia poética com a palavra. Ela pensa seguin-
do-lhe os passos. Pensando, a primeira conferéncia ja se mantém,
portanto, na vizinhanga de poesia e pensamento. Nessa vizinhan-
ca, ela caminha para 4 e para ca. ’

A segunda conferéncia repensa o caminho desse movimento.
Para nossos habitos representacionais, circunstanciados em toda
parte pelo cédlculo técnico-cientifico, o objeto do conhecimento
pertence ao método. O método cientifico segue a degradacio e
aberracdo mais extrema do que seja um caminho.

Para o pensamento do sentido, ao contrério, o caminho per-
tence ao que chamamos de campo. Para esclarecer melhor, o cam-
po € a clareira liberadora onde tudo o que est claro alcanca, junta-
mente com o que estd encoberto, o livre. O liberar-encobrir do cam-
po € aquele en-caminhar em que surgem os caminhos que perten-
cem a0 campo.

Pensando com mais rigor, o caminho é que nos permite alcan-
car o que nos alcanca, o que nos lanca uma intimacio. Entendemos
certamente o verbo belangen, lancar uma intimacio, intimar apenas
no sentido comum de: intimar alguém para um inquérito, para um
interrogatorio. Podemos no entanto também entender belangen no
sentido mais elevado de: intimar, convocar, abrigar, resguardar. A in-
timacao: aquilo que alcan¢ando nossa esséncia a exige, vai a0 seu en-
calgo e assim alcancando permite-lhe alcancar o lugar a que
pertence'®. Tem-se a impressio de que pensando dessa maneira o in-
timar, usamos de uma seducdo arbitrdria da linguagem e de seus jo-
gos de palavra. Parece sem duvida arbitrdrio entender a palavra
belangen dessa maneira quando se toma por medida o sentido co-
mum dessa palavra. No entanto, o paradigmdtico para um uso pen-

16. Nessa passagem, Heidegger usa os verbos alemies langen, belangen, verlangen, aus-
langen, nachlangen, derivados da raiz comum lang, que significa longamente, longo, al-
cance. Para traduzir o movimento da discussio usamos os termos alcance, alcangar,
langar, ir ao encalce.
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sante da linguagem nao pode ser o entendimento comum, mas o que
a riqueza velada da linguagem prepara para com isso nos intimar
para o dizer da linguagem e a sua saga. E o campo que concede ca-
minhos. O campo en-caminha. Entendemos a palavra en-caminhar
no sentido de: conceder e inaugurar caminhos. Normalmente, com-
preendemos esse en-caminhar como movimentar, fazer com que al-
guma coisa mude de lugar, com que aumente ou diminua, em suma,
com que se altere. Be-wégen, en-caminhar diz aqui: conferir cami-
nhos ao campo. Seguindo um antigo uso do dialeto suabio-alemani-
co, wégen, caminhoar’” pode dizer: abrir e construir um caminho,
por exemplo, na terra toda recoberta de neve.

Caminhoar, wégen, e en-caminhar, be-wégen, tomados como
preparacio de caminho e caminho tomado como um deixar alcan-
car, pertencem a mesma fonte e 4 mesma correnteza que os verbos:
wiegen, ninar, wagen, vagar, wogen, ondear. Talvez a palavra IWeg,
caminho, seja uma palavra arcaica da linguagem que se prenuncia
para o homem que pensa. A palavra guia do pensamento poético
de Lao-Tsé é Tao e significa “propriamente” caminho. Porque se
costuma representar sem dificuldade o caminho, atribuindo-lhe o
sentido exterior de trecho de ligacio entre dois lugares, muitos
consideram nossa palavra “caminho” inadequada para nomear o
que diz Tao. Prefere-se traduzir Tao por razao, espirito, raison,
sentido, logos.

O Tao poderia ser, no entanto, o caminho que tudo en-cami-
nha, aquele caminho somente a partir do qual se pode pensar o
que esséncia, razao, espirito, sentido, logos dizem propriamente,
ou seja, a partir do seu vigor préprio. Talvez na palavra “caminho”,
Tao, resguarde-se o mistério de todos os mistérios da saga pensan-
te do dizer, ao menos quando deixamos esses nomes retornarem
para o que neles se mantém impronunciado. E possivel que o poder
enigmdtico do predominio atual do método surja do fato de, ndo
obstante sua forca de desempenho, os métodos ndo passarem de

17. Heidegger grafa com o trema uma variacao dialetal de wegen, gue no sudbio-aleménico
fica mais préximo do nérdico-escandinavo vdgen, caminho. Caminhoar € uma tentativa
muito provisdria de, em portugués, sensibilizar o ouvido para essa variagdo (N. da T.).




156 A caminho da linguagem

ressacas de uma imensa onda encoberta, de um caminho que tudo
en-caminha, rasgando para tudo a sua via. Tudo é caminho.

Na vizinhanca de poesia e pensamento, as conferéncias estao
visando a possibilidade de fazer uma experiéncia com a linguagem.

A caminho, supomos que a mencionada vizinhanca seja como
as estincias que nos permitem fazer a experiéncia de como a lin-
guagem se comporta. O que nos concede e permite alguma coisa,
nos da possibilidades, ou seja, nos da o que possibilita. Entendida
como possibilitadora, a possibilidade diz outra coisa, diz mais do
que a simples ocasiao.

A terceira conferéncia pretende nos colocar propriamente di-
ante da possibilidade, ou seja, na possibilitacdo de fazermos uma
experiéncia com a linguagem. Para isso, ndo basta permanecer no
caminho entreaberto no seio da vizinhanca de poesia e pensamen-
to. Devemos visualizar essa vizinhanca, olhar ao seu redor para ver
se e como ela mostra o que transforma a nossa relacao com a lin-
guagem. A respeito do caminho que nos deve colocar diante dessa
possibilitacdo, dissemos que ele nos conduz somente para onde ja
estamos. O “somente” nao significa aqui nenhuma limitacdo, mas
acena para a simplicidade pura desse caminho. O caminho permite
alcancar o que nos intima, a ja nos atermos a esse ambito. Por que
entao ainda caberia questionar qual o caminho? Resposta: porque
14, onde jd estamos, nds somos de tal maneira que também nao so-
mos ou estamos, porque o que intima nossa esséncia ou vigor ain-
da nao foi ele mesmo alcancado em sua propriedade. Mais do que
qualquer outro, o caminho que nos permite alcancar o lugar em
que ja estamos carece de um guia que avance o alcance dessa estra-
da. Esse guia resguarda-se nas palavras-guia, nas palavras nortea-
doras pronunciadas de passagem no final da primeira conferéncia.
L4 nao chegamos a discutir como essas palavras norteadoras eram
um indicador de caminho. Na verdade, isso nao teria sido possivel.
Pois para isso a segunda conferéncia deveria nos ter primeiro con-
duzido para o campo a que pertence o caminho pressentido nessas
palavras-guia. Esse campo anuncia-se na vizinhanca de poesia e
pensamento. Vizinhanca significa: habitar a proximidade. Poesia e pen-
samento sdo modos da saga do dizer. Chamamos de saga do dizer a
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proximidade que traz poesia e pensamento para uma vizinhanca.
Nela presumimos a esséncia vigorosa da linguagem. Saga, sagan
significa mostrar: deixar aparecer, liberar clareando-encobrindo,
ou seja, pro-piciando o que chamamos de mundo. O auspicio do
mundo, que clareia encobrindo e velando, oferece o vigor do dizer
em sua saga. As palavras-guia no caminho que atravessa a vizi-
nhanca de poesia e pensamento contém uma indicacao para perto
da qual gostariamos agora de nos dirigir, pois é nessa proximidade
que se determina essa vizinhanca.

As palavras-guia dizem:

A esséncia da linguagem:
A linguagem da esséncia.

Essas palavras-guia transmitem a mensagem arcaica da essén-
cia vigorosa da linguagem. Tentemos agora escutar com mais aten-
cdo essa mensagem para que ela se torne ainda mais indicadora do
caminho capaz de nos permitir alcancar a direcao que ja nos alcan-
cou e intimou.

A esséncia da linguagem: a linguagem da esséncia.

Temos aqui duas formulacdes separadas entre si por um sinal
de dois pontos e onde uma é a inversao da outra. Se o todo deve
constituir uma palavra-guia e norteadora, entdo o sinal de dois
pontos deve indicar que o que precede abre-se no que vem a se-
guir. No todo dessas palavras-guia estd em jogo um entreabrir e
acenar, uma indicacio do que, vindo da primeira formulagao, nao
conseguimos supor na segunda: isso porque a segunda formula-
¢do nio se esgota de maneira alguma na mera inversao das pala-
vras contidas na primeira. Sendo assim, as palavras “esséncia” e
“linguagem” nao apenas nao dizem o mesmo nas duas posicoes
relativas 2o sinal de dois pontos como também a forma da expres-
sdo é a cada vez diversa.

Mesmo sem jamais alcancar a conjuntura nomeada nessas pa-
lavras-guia, uma discussao gramatical, ou seja, situada no ambito
da representacdo l6gica e metafisica, pode nos aproximar um pou-
co mais da questao aqui discutida.
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Na formulacao que antecede o sinal de dois pontos, “a esséncia
da linguagem”, a linguagem ¢ o sujeito cujo ser deve ser determi-
nado. O que ¢ algo, T0 71 ZoTuv, 0 ser-isso, a giiididade, contém,
desde Platio, aquilo que comumente se chama de “esséncia”, a es-
sentia de uma coisa. Assim entendida, a esséncia estd restrita ao
que posteriormente se chamou de conceito, isto é, a representacao
por meio da qual podemos dispor e apreender o que uma coisa é.
De maneira menos rigorosa, o que antecede o sinal de dois pontos
diz: concebemos aquilo que a linguagem é, tio logo penetremos
no que o sinal de dois pontos nos entreabre. O que ele nos entrea-
bre é a linguagem da esséncia. Nessa formulacdo, “a esséncia”
tem o papel de sujeito cujo préprio é a linguagem. A palavra “es-
séncia” nao significa mais o que uma coisa é. Escutamos a palavra
alema Wesen, esséncia, como um verbo, wesend, ou seja, como vi-
gorar, no sentido de vigorar na presenca e na auséncia. Wesen, vi-
gorar, diz wdhren, perdurar, weilen, demorar. A expressao es
west, estd em vigor, significa mais do que: estd durando, demoran-
do. Estd em vigor diz que algo persiste, perdura e assim nos toca,
nos en-caminha e nos intima. Pensada desse modo, a esséncia de-
signa o vigor, o que persiste e perdura, o que nos concerne em tudo
que nos toca, porque é o que tudo en-caminha e movimenta. A se-
gunda formulacao na palavra-guia: “A linguagem da esséncia” diz
por conseguinte: a linguagem pertence a esse vigor, é o que hd de
mais proprio nesse perdurar que tudo en-caminha. O que tudo
en-caminha, en-caminha e movimenta a medida que fala. O que, no
entanto, ainda permanece obscuro é como devemos pensar o vigor,
inteiramente obscuro permanece em que medida o vigor fala e, o
que é o mais obscuro de tudo, o que entdo significa falar. Esse é
o ponto crucial no pensamento que dedica sua aten¢ao a esséncia
vigorosa da linguagem. Esse pensar com atencao ja estd a caminho
num certo caminho, a saber, na vizinhanca de poesia e pensamen-
to. As palavras-guia dao um aceno sobre qual o acesso a esse cami-
nho. Um aceno, mas nao uma resposta. Para onde acena o aceno?
Para o que determina como vizinhanca a vizinhanca de poesia e
pensamento. O carater de vizinhanca, o habitar na proximidade, re-
cebe da proximidade a sua determinacao. Poesia e pensamento
sdo, porém, modos de dizer e, na verdade, modos privilegiados. Se
ambos os modos de dizer devem ser vizinhos a partir de sua proxi-
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midade, entdo a proximidade ela mesma deve prevalecer no modo
do dizer. A proximidade e o dizer seriam entao o mesmo. Pensar
isso é uma grave imposicao. Essa gravidade ndo deve de maneira
alguma ser menosprezada.

Se chegdssemos por algum momento a alcancar a dire¢ao para
onde acenam essas palavras-guia, haveriamos de alcangar o que
nos possibilita fazer uma experiéncia com a linguagem, a lingua-
gem que nos é bem conhecida. Tudo depende de permanecermos
na indicacio do aceno propiciado pelas palavras-guia, esclarecedo-
ras, que agora reformularemos da seguinte maneira:

O que nos concerne como linguagem determina-se pela saga
do dizer, essa que tudo en-caminha e movimenta. Acenar é passar
de um para outro. As palavras-guia acenam, fazendo-nos passar das
representacdes corriqueiras da linguagem para a experiéncia da
linguagem como a saga do dizer.

Acenos acenam de varias maneiras. Um aceno pode acenar de
forma tao simples e a0 mesmo tempo tao plena para uma direcao
que para ld nos abandonamos inequivocamente. Um aceno pode
também acenar de tal forma que antes e durante muito tempo nos
remete para o que dd a pensar como o lugar de onde acena e para o
que daf acena como algo digno de se pensar, mas para o qual ainda
nos falta um pensamento adequado. O aceno dessas palavras-guia
tem essa Gltima forma. E que por intimeras determinagdes, conhe-
cemos tanto a esséncia da linguagem que sé muito dificilmente
dela conseguimos nos liberar. Nao é possivel forcar essa liberacao,
pois tradicdo guarda muita verdade. Por isso, devemos primeiro in-
sistir em pensar, mesmo que por alto, sobre 0 nosso modo habitual
de representar a linguagem, tendo sempre em vista para onde nos
acena a vizinhanca desses modos de dizer, poesia e pensamento: a
saber, para a proximidade enquanto saga do dizer. Representada
imediatamente como algo em vigor, a linguagem é encontrada
como acao da fala, como ativacado dos 6rgaos da fala, tais como a
boca, os labios, a lingua. Na fala, a linguagem apresenta-se como
um fendmeno que ocorre no homem. Os nomes que as linguas oci-
dentais encontraram para designar a linguagem - yAwooo, lingua,
langue, language - testemunham como de ha muito a linguagem
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tem se experienciado, representado e determinado dessa maneira.
A linguagem é a lingua. No segundo capitulo dos Atos dos Apésto-
los, em que se narra o milagre de Pentecostes, diz-se nos versiculos
3ed:

Kol dfpdnoav adtols Stapepttopevar yAdaooon og €l
mupdc ... kol fjpEavTto AaAeTv £Tépaig yAdooatc.

A traducao da vulgata é: Etf appdruerunt illis dispertitae lin-
guae tamquam ignis... et coeperunt loqui variis linguis. Lutero tra-
duziu assim: “E viram entao uma espécie de linguas de fogo, que se
repartiram... e comecaram a pregar em outras linguas...” Essas pala-
vras nao reproduzem somente a destreza da lingua, estando sobre-
tudo impregnadas do halito sagrado, do mve0pa dytov. Mas mesmo
essa representacao biblica da linguagem parte de uma caracteriza-
cao grega da esséncia da linguagem delimitada por Aristételes de
forma paradigmatica. O Adyog, o enunciado, foi aqui representado e
concebido sob o prisma do fenémeno sonoro da fala. No comeco de
um tratado, posteriormente intitulado I'lept épunvetag, de inter-
pretatione, sobre o enunciado, Aristételes diz o seguinte:

De um lado, os sons da voz sdo simbolos das disposicdes da
alma, de outro, as marcas escritas o sao dos sons da voz. E assim
como as letras nao sio as mesmas para todos, do mesmo modo
também os sons. Sao idénticas em todas as disposicoes da alma,
das quais 0s sons sao os primeiros signos, como ja sdo também as
mesmas coisas, das quais aquelas sdo semelhancas.

Essas sentencas de Aristételes configuram a passagem classica
que nos permite vislumbrar a estrutura da linguagem como vocali-
zacao sonora: as letras sao signos dos sons da voz, os sons da voz
sao signos das disposicoes da alma e essas, signos das coisas. A re-
lacdo de signo constitui o suporte dessa estrutura. Procedemos de
maneira demasiado grosseira falando sem maiores detalhes sobre
0 signo como o que designa e de certa maneira mostra outra coisa.
Aristételes usa expressamente o termo onpeta, signo; mas ele fala
também de oUpfoAa e dpotwpara.

A esséncia da linguagem 161

A questao aqui ¢ mantermos diante de nossos olhos toda a sus-
tentacao que estrutura os signos e suas relacdes, porque esta se
manteve paradigmatica para toda consideracdo ulterior da lingua-
gem, ndo obstante algumas modificacoes.

Costuma-se representar a linguagem a partir da fala como vo-
calizacao sonora. Essa representacio corresponde a um fato essen-
cial da linguagem capaz de ser comprovado em toda lingua. Sem
duvida. Nao se deve pensar que estamos querendo reduzir a vocali-
Zacao sonora, que constitui um fenémeno corpéreo, a um mero as-
pecto da sensibilidade e isso em prol do que se costuma chamar de
ambito de significacdo da linguagem, de seu aspecto espiritual,
onde se preza o espirito da lingua e da linguagem. Ao contrdrio.
Em questdo estd se, nesses modos mencionados de representar a
estrutura da linguagem, fazemos uma experiéncia plena do corpé-
reo da linguagem, de seus tracos sonoros e escritos. A questio é se
basta subordinar o som exclusivamente a uma compreensao do
corpo como fisiologia e, com isso, submeté-lo ao ambito metafisico
da sensibilidade. A vocalizacao sonora e os sons podem, sem duvi-
da alguma, ser explicados como producdo de ondas sonoras. Mas
essa explicacdo ndo garante uma experiéncia e uma visio do pro-
prio som e do tom de uma fala. Para tanto, costuma-se recorrer a
melodia e ao ritmo da linguagem e, assim, a afinidade entre canto e
linguagem. Aqui corre-se, no entanto, o risco de se reduzir também
a melodia e o ritmo ao ambito da fisiologia e da fisica, mediante
uma representacdo amplamente técnica e calculadora. Em tudo
isso, afirma-se muita coisa correta, mas nunca o essencial. Para a
linguagem, soar, entoar, oscilar, vibrar sdo tao préprios da lingua-
gem como o fato de o que se diz ter sentido. Como, no entanto, a
explicacao técnico-metafisica da linguagem tudo atravessa, nossa
experiéncia dessa propriedade da linguagem é ainda flagrantemen-
te desajeitada, faltando-nos uma reflexdo adequada sobre essa
questao. Até o simples fato de chamarmos em alemao de Mundar-
ten, literalmente, “modos da boca”, os modos regionais ou dialetais
de falar é pouco observado. A diferenca dialetal nao se funda so-
mente e primariamente nas diversas formas de movimentar os ins-
trumentos da linguagem. No “modo da boca”, isto é, no dialeto, é
a paisagem e a terra que falam de maneira distinta. A boca nao
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é somente um tipo de 6rgao num corpo representado como orga-
nismo. Corpo e boca pertencem ao fluxo e ao crescimento da ter-
ra, em que nés, os mortais, vicejamos e dos quais recebemos a
dignidade de um solo firme. E é também com a terra que perde-
mos a firmeza de um solo.

Na quinta estrofe do hino Germania, Hélderlin deixa a dguia
de Zeus dizer “para a filha mais calma de deus™:

E em segredo, enquanto sonhavas, deixei-te

Ao partir ao meio-dia um sinal amigo,

A flor da boca, e sozinha te puseste a falar

Mas enviaste também profusdo de palavras aureas
O Afortunada, com os rios, e eles correm inesgotaveis
Para todos os campos.®

A linguagem é a flor da boca. Nela, a terra floresce em direcao
ao rebento do céu.

A primeira estrofe da elegia Der Gang aufs Land (Acesso a ter-
ra), canta:

Por isso até espero acontecer

Quando damos comego ao desejado e nossa lingua
se solta

E se encontra a palavra e o coragéo se abre

E da fronte ressecada surge pensamento elevado,

Que o rebento do céu tenha comego junto com 0 Nosso

E o céu luminoso se abra para o olhar aberto™®.

Cabe a vocés, que aqui me escutam, a tarefa de pensar esses
versos em relaciio ao que se buscou nessas trés conferéncias a fim
de algum dia se vislumbrar em que medida a linguagem aqui se

18. Citamos a traducio portuguesa de Paulo Quintela, com leves alteragoes. Cf. Hélderlin. Po-
emas. Ed. Relégio d’Agua, Lisboa, 1991, p. 392-395. Und heimlich, da du trdumtest, liess
ich/ Am Mittag scheidend dir ein Freundeszeichen,/ Die Blume des Mundes zurtick und
du redetest einsam. / Doch Fiille der goldenen Worte sandtest du auch/ Glitkseelige! Mit
den Stromen und sie quillen/ unerschopflich / In die gegenden all. (N. da T.)

19. Darum hoff ich sogar, es werde, wenn das Gewiinschte/ Wir beginnen und erst unsere
Zunge geldst,/ Und gefunden das Wort, und aufgegangen das Herz ist,/ Und von trun-
kener Stirn’héher Besinnen entspringt
Mit der unsern zugleich des Himmels Bliithe beginnen,/ Und dem offenen Blick offen
der Leuchtende seyn.
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anuncia como a saga do dizer, como o que tudo en-caminha e movi-
menta. S6 uma palavra do poeta nio pode ser esquecida, aquela
que traz a palavra a palavra. Por isso, devemos escutar com toda
compenetracao o conjunto dos versos em que essa palavra se diz.
Ela se encontra no final da quinta estrofe da elegia Pdo e Vinho:

Assim &€ o homem; quando os bens estdo presentes,
€ mesmo um deus

Cuida dele com seus dons, ndo o conhece nem vé.

Tem de sofrer primeiro; mas agora nomeia o que mais
ama,

Agora e agora tém para isso de nascer palavras como

flores 2.

Para se pensar com atencao esses versos seria bom considerar
o que o préprio Holderlin diz numa outra versao desses versos, ver-
sdo que sem duvida também requer profunda reflexao:

Demorada e dificil é a palavra dessa chegada mas
Branco (claro) é o instante. Os que servem aos celestes
Contando, porém, da terra, seus passos em direcdo

ao abismo
S&o jovialmente mais humanos?'.

A palavra aparece e brilha no campo como o campo que deixa
vigorar numa tensao de contrdrios a terra e o céu, a fluéncia do
profundo e o poder do alto, determinando terra e céu como cam-
pos do mundo. Novamente: “Palavras, como flores”.

Considerar como metédfora a expressao “palavras como flores”
seria continuar agarrando-se na metafisica.

E verdade que Gottfried Benn afirmou numa conferéncia bem
estranha chamada Problemas da lirica (1951) que: “Esse como é
sempre uma ruptura para a visao, ele induz, compara, nao sendo

20. So ist der Mensch; wenn da ist das Gut, und es sorget mit Gaaben/Selber ein Gott fiir
ihn, kennet und sieht er es nicht/ Tragen muss er, zuvor; nun aber nennf er sein Liebs-
tes,/ Nun, nun miissen daftir Worte, wie Blumen, entstehen.

21. Lang und schwer ist das Wort von dieser Ankunft aber/ Weiss (Helle) ist der Augen-
blik. Diener der Himmlischen sind/ Aber kundig der Erd, ihr Schritt ist gegen den
Abgrund/ Jugendlich menschlicher doch das in den Tiefen ist alt. (Hellingrath 1V2,
Anhang, p. 322)
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nenhuma posicdo primdria... € um espélio da tensao da linguagem,
uma fraqueza da transformacao criadora”. Essa explicacdo pode
valer tanto para grandes poetas como para poetas menores. Ela s6
nao vale do dizer da poesia de Holderlin, considerada por Gottfried
Benn, sem dtvida em toda coeréncia com sua posi¢ao, um “herbd-
rio”, uma colecao de plantas secas.

“Palavras como flores”, nio é nenhuma “ruptura para a visao”
e sim o despertar de olhar mais amplo. Aqui nada se “induz”. Aqui
a palavra se resguarda na proveniéncia de sua esséncia e vigor.
Aqui no falta uma “posicao primdria”, pois aqui a palavra surge de
sua nascente. Aqui nao hd “fraqueza da transformacéo criadora” e
sim o poder suave da simplicidade de um saber escutar. Uma
“transformacdo criadora” é o esputinique. E o esputinique nao ¢é
um poema. Gottfried Benn reconheceu, a seu modo, onde ele pré-
prio estava situado. Ele manteve e sustentou essa visao. Isso € o
que confere pesc a sua poesia.

Chamando-se a palavra de rebento e flor da boca, escutamos o
som da linguagerm emergir terrena. De onde? Do dizer e de sua saga,
em que se oferece o mundo como um deixar aparecer. O som vibra a
partir da sonancia, da reunido que recolhe e convoca, que se abre
para o aberto, deixando assim o mundo aparecer nas coisas. O sono-
ro da voz nao estd assim subordinado aos érgaos do corpo. Ele nao
mais estd preso & explicacao fisico-fisioldgica de simples elementos
fonéticos. O sonoro teltrico da linguagem estd contido na harmonia
que afina e sintoniza entre si os campos da articulagdo de mundo.
De inicio, essa referéncia ao sonoro e a sua proveniéncia da saga do
dizer deve parecer estranha e obscura. Ela refere-se no entanto a fa-
tos muito simples. Estes podem ser vislumbrados tao logo nos de-
mos conta de que estamos por toda parte jé a caminho na
vizinhanca dos modos de dizer. Dentre esses modos, poesia e pensa-
mento sempre foram privilegiados. Sua vizinhanca nao é de modo al-
gum algo exterior, como se ambos pudessem ser o que sdo fora de
sua vizinhanca. Devemos portanto fazer a sua experiéncia na e a partir
dessa vizinhanca, a partir do que determina essa vizinhanca como
tal. Como se disse, vizinhanca nao gera proximidade. A proximidade
é que torna prdpria a vizinhanca. O que é, porém, proximidade?

Pensar essa questao é comprometer-se com um vasto caminho de
pensamento. Para tanto, precisamos de poucos passos. Sao passos
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que, na verdade, nao nos levam adiante e sim de volta para onde ji so-
mos e estamos. Os passos nao sao uma seqiiéncia de um apds o outro,
a nao ser muito aparentemente. Os passos sao bem mais a articulacao
e a concentragdo em torno do mesmo, um jogo para tras desse mes-
mo. A impressao de desvio deve-se ao fato de a vizinhanca determi-
nar-se ao se retrair no en-caminhamento. E isso a proximidade.

Pensando a proximidade, anuncia-se a distancia. Enquanto
grandezas distintas do intervalo entre objetos, elas guardam uma
oposicao entre si. Medimos as grandezas quando calculamos se 0s
trechos sdo longos ou curtos. A medida dos trechos assim calcula-
da é extraida a cada vez da extensao ao longo da qual e pela qual se
conta a grandeza dos trechos. Medir alguma coisa confrontando-a
com outra se diz em grego com o termo mopopeTPETV. Os trechos
nos quais e com os quais medimos a proximidade e a distincia
como intervalos constituem a seqiiéncia de agoras, ou seja, o tem-
po. A justaposicao de um ao lado do outro, de um na frente e atras
do outro constitui por sua vez o espaco. Para a representacio do
célculo, espaco e tempo sdo parametros a partir dos quais se pode
medir a proximidade e a distincia, entendidas assim como estados
dos intervalos. Espaco e tempo nao servem, contudo, apenas como
pardmetros; se assim fosse, sua esséncia haveria de esgotar-se logo.
As formas preliminares desse entendimento ja estao porém presen-
tes nos primérdios do pensamento ocidental, tendo-se consolidado
no decorrer da Idade Moderna a ponto de tornar-se a concepcao
paradigmadtica de espaco e tempo.

As teorias mais recentes, os novos métodos de medicdo do es-
paco e do tempo, a teoria quantica e da relatividade, a fisica nucle-
ar nada conseguiram alterar com relacao a compreensao de espaco
e tempo enquanto parametros. Elas na verdade nao saberiam reali-
zar tal alteracdo. Para alterar essa compreensdo, elas teriam de
desmoronar toda a sustentacdo das modernas ciéncias naturais,
eminentemente técnicas. Hoje nada fala em favor de um tal desmo-
ronamento. Tudo fala em favor do contrario, sobretudo, a caca pela
férmula universal, matemdtica e tedrica do mundo fisico. O el3, no
entanto, que movimenta essa caca nao surge, porém, da paixao pes-
soal dos pesquisadores. O seu modo de ser é impulsionado por
uma provocacao que envolve o pensamento moderno como um
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todo. “Fisica e responsabilidade” - isso é uma boa coisa e para a
nossa situacio atual algo muito importante. Todavia, esse titulo
nao passa de uma dupla entrada num livro de contas, atrds da qual
se esconde um corte que nao consegue cicatrizar nem com ciéncia
e nem com moral - se é que & possivel cicatriza-lo.

Mas o que tudo isso tem a ver com a esséncia, com o vigor da
linguagem? Bem mais do que hoje somos capazes de pensar. De
certo conseguimos intuir alguma coisa acerca das decisdes de or-
dem que calculam a proximidade e a distancia como formas de me-
dida de intervalos de espaco e tempo.

O que aqui nos inquieta? E que desse modo nao é possivel
fazer a experiéncia da proximidade pertencente a vizinhanca. Se
proximidade e vizinhanca pudessem ser representadas parametri-
camente, o intervalo de grandeza de um milionésimo de segundo e
de um milimetro haveria de indicar a proximidade mais préxima de
uma vizinhanca perto da qual o intervalo de um metro e de um mi-
nuto constituiria a maior distancia. Mesmo assim é dificil ndo admi-
tir que a toda relacdo de vizinhanca pertence uma relagdo
reciproca de espaco e tempo. Duas fazendas isoladas, afastadas
uma da outra por uma hora de caminhada pelo campo, podem es-
tar bem vizinhas ao passo que duas casas na cidade, situadas na
mesma rua, uma em frente da outra ou até geminadas, podem des-
conhecer qualquer vizinhanca. A proximidade de uma vizinhanca
nao se sustenta na referéncia espaco-temporal. A esséncia vigorosa
da proximidade encontra-se fora e independente de espaco e tem-
po. Essa afirmacéo é apressada. Devemos dizer apenas: a proximi-
dade que prevalece na vizinhanca nao repousa sobre o espaco e o
tempo, entendidos como pardmetros. Mas serd que espaco e tempo
sao outra coisa? Serd que espaco e tempo sao coisa? Por que o en-
tendimento de espaco e tempo como parametro impede a proximi-
dade de uma vizinhanca? Supondo-se que os pardmetros espaco e
tempo exercam a funcao de medida para a proximidade vizinha
e que assim produzam a proximidade, entdo tanto o espaco como o
tempo ja devem conter em si mesmos o que distingue a vizinhanca,
a saber, o en-contro face a face. Costumamos considerar o en-con-
tro face a face exclusivamente como um relacionamento entre se-
res humanos. Nas conferéncias aqui pronunciadas, delimitou-se o
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en-contro face a face a vizinhanca de poesia e pensamento como
modos do dizer e de sua saga. Deixemos em aberto se essa delimi-
tacdo constitui uma limita¢ao ou uma liberacdo. O en-contro face a
face surge, no entanto, de bem mais longe. Surge daquele longe em
que terra e céu, deus e homens se alcancam. Goethe e Morike gos-
tam de usar a expressao “encontro face a face “ e, na verdade, ndo
sé em relacao a seres humanos, mas também as coisas do mundo.
Onde o en-contro face a face predomina, cada coisa estd aberta
para a outra, aberta em seu encobrir-se; assim é que uma alcanca e
en-contra a outra face a face, que uma se entrega a outra, permane-
cendo o que cada uma é. Cada coisa é em relacdo a outra como
uma espécie de guardiao, de protecao, de um véu.

A fim de fazermos uma tal experiéncia do en-contro face a face
das coisas, devemos sem dtivida abandonar antes de mais nada a
representacao do cdlculo. A proximidade é o que en-caminha e mo-
vimenta a vizinhanca dos quatro campos do mundo, permitindo
que um alcance e en-contre o outro, guardando na proximidade a
sua distancia. A proximidade é o que en-caminha o en-contro face a
face. Sob o prisma desse en-caminhar, chamamos a proximidade de
proximitude. Embora soe artificial, essa palavra surgiu como pos-
sivel da experiéncia do que estd em causa, construindo-se de ma-
neira semelhante a concretude do concreto, a similitude do simile.
A esséncia, o vigor da proximidade nao é o intervalo, mas o en-ca-
minhamento do en-contro face a face dos campos que constituem a
quadratura de mundo. Esse en-caminhamento é a proximidade da
proximitude. Esta consiste no inaproximdvel da proximidade, para
noés o mais distante, quando “sobre” ela falamos. Enquanto para-
metros, espaco e tempo ndo podem gerar e nem medir a proximida-
de. Por que nao? E que na seqliéncia consecutiva dos agoras,
assumidos como elementos do tempo paramétrico, um agora nun-
ca esta diante do outro. Isso ocorre tao pouco que nunca deveria-
mos dizer que, na sucessao dos agoras, o agora de antes estd
fechado para o agora que vem depois. Estar fechado para ¢, na ver-
dade, um modo de relacionar-se como exclusao num en-contro face
a face. Esse encontro é que estd excluido do parametro pelo qual
representamos o tempo. '
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O mesmo vale para os elementos do espaco, para todo tipo de
numero, para os movimentos no sentido das seqiiéncias calculadas
em termos espaco-temporais. Representamos como um continuo a
série ininterrupta e consecutiva dos parametros e do que nela se
mede. A série exclui tdo decididamente o en-contro face a face de
seus elementos que, mesmo onde encontramos interrupcdes, as fra-
¢des nunca conseguem estabelecer entre si um en-contro face a face.

Embora na sua expansio como pirametro espaco e tempo ja-
mais admitam o en-contro face a face de seus elementos, é precisa-
mente quando espaco e tempo predominam como parametros para
toda representacdo, producao e recomendacao, ou seja, como para-
metros do mundo da técnica moderna, que eles alcancam de forma
extraordindria o prevalecer da proximidade, ou seja, a proximitude
dos campos do mundo. Quando tudo se dispoe em intervalos calcu-
lados e justamente em virtude da calculacao ilimitada de tudo, a
falta de distancia se espraia e isso sob a forma de uma recusa da
proximidade de uma vizinhanca dos campos do mundo. Na falta de
distancia, tudo se torna in-diferente em-conseqiiéncia da vontade
de asseguramento e apoderamento uniforme e calculador da totali-
dade da terra. A luta pela dominacao da terra entrou em sua fase
decisiva. A exploracio total da terra mediante o asseguramento de
sua dominacao sé se instaura quando se conquista fora da terra a
posicao extrema para o seu controle. A luta por essa posi¢do con-
siste no cdlculo constante onde todas as referéncias entre todas as
coisas se converte na auséncia calculdvel de distancia. Isso consti-
tui a desertificacio do en-contro face a face dos quatro campos de
mundo, a recusa de proximidade. Nessa luta pela dominacao da ter-
ra, espaco e tempo alcancam seu predominio maximo enquanto pa-
rametros. Todavia, o seu poder irrefreado sé é possivel porque
espaco e tempo jd e ainda sdo outra coisa do que os bem conheci-
dos pardmetros. O cardter de pardametro oblitera a esséncia do es-
paco e do tempo. O pardmetro encobre sobretudo a relacao de sua
esséncia com a esséncia vigorosa da proximidade. Mesmo sendo re-
lacoes tao simples, elas se mantém inacessiveis para o pensamento
calculador. Onde elas se mostram, os hdbitos representacionais im-
pedem a sua visao.
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Do tempo, pode-se dizer: o tempo temporaliza.
Do espaco, pode-se dizer: o espaco espacializa.

Nossos hdbitos representacionais irritam-se muito com esse
tipo de discurso e com toda razao. E que para compreendé-lo faz-se
necessdria a experiéncia pensante do que se chama identidade.

O tempo temporaliza. Temporalizar significa: amadurecer, dei-
xar surgir. Temporalizado é o que surge de um surgimento. O que
o tempo temporaliza? Resposta: o simultineo, ou seja, o que surge
com o tempo nesse seu modo. E o que € isso? O que de hd muito co-
nhecemos, sem no entanto pensa-lo desde a temporalizacdo. O si-
multineo do tempo sdo o vigor de ja ser, o fazer-se vigor e o
a-guardar, esse que nos resguarda e que costumamos chamar de
porvir. Temporalizando, o tempo nos arranca para essa triplice si-
multaneidade, nos contrai em nos trazendo para o abrir-se do si-
multdneo, a unicidade do ja ser, do vigorar e do aguardar. Nesse
arrancar e trazer, o tempo en-caminha o que a simultaneidade en-
treabre: o tempo-espaco. No todo de sua esséncia, o tempo nao se
move. O tempo repousa quieto.

0O mesmo deve-se dizer do espaco, que entreabre, libera e conce-
de localidades e lugares, assumindo o simultdneo como espaco-tem-
po. No todo de sua esséncia, o espaco nao se move. O espaco
repousa quieto. Tanto o arrancar e trazer do tempo como o entrea-
brir, permitir e conceder do espaco pertencem ao mesmo, perten-
cem ao jogo da quietude, o que agora ndo poderemos pensar com
maior atencdo. A mesmidade, que mantém reunidos espaco e tempo
em sua esséncia vigorosa, pode ser chamada de jogo de tempo-espa-
co. Temporalizando e entreabrindo, a mesmidade do jogo de tem-
po-espaco en-caminha o en-contro face a face dos quatro campos
de mundo: terra e céu, deus e homens - jogo de mundo.

O en-caminhamento do en-contro face a face na quadratura de
mundo apropria a proximidade, € a proximidade enquanto proximi-
tude. Serd que devemos chamar o en-caminhamento ele mesmo de
acontecimento apropriador da quietude?

Mas o que desse modo se indica ainda diz alguma coisa sobre a
esséncia, sobre o vigor da linguagem? Sem dudvida e no mesmo sen-
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tido do que se buscou nessas trés conferéncias, a saber, colo-
car-nos na possibilidade de fazer uma experiéncia com a linguagem
para, num futuro, tornar nossa relacio com a linguagem digna de
um pensamento.

Serd que alcancamos essa possibilidade?

Numa antecipacdo, determinou-se a saga do dizer. Em sua
saga, dizer significa: mostrar, deixar aparecer, pro-piciar iluminan-
do, encobrindo, liberando. A proximidade anuncia-se como o en-ca-
minhamento do en-contro face a face dos campos de mundo.

Torna-se assim possivel ver que e como a saga do dizer reflui,
enquanto esséncia da linguagem, para a esséncia da proximidade.
A visdo calma possibilita visualizar como a proximidade e o dizer,
entendidos como o vigor da linguagem, sao o mesmo. A linguagem
nao é, portanto, uma simples habilidade do homem. Sua esséncia,
isto é, seu vigor, pertence ao en-caminhamento mais préprio do
en-contro face a face dos quatro campos de mundo.

Torna-se possivel fazer uma experiéncia com a linguagem, al-
cancar o que nos revoluciona, ou seja, o que transforma nossa rela-
¢ao com a linguagem. Como?

Enquanto a saga de dizer a quadratura de mundo, a linguagem
nao é mais aquilo com o que nds, seres humanos capazes de falar,
travamos uma relacio, entendida como um relacionamento entre
homem e linguagem. Enquanto saga do dizer que en-caminha mun-
do, a linguagem é a relacao de todas as relacoes. Ela relaciona, sus-
tenta, alcanca e enriquece o en-contro face a face dos campos do
mundo, mantendo e abrigando esses campos a4 medida que - a saga
do dizer - se mantém em si mesma.

Mantendo-se resguardada em si mesma como a saga de dizer a
quadratura de mundo, a linguagem nos intima e se lanca para nos,
nds que como mortais pertencemos a quadratura, nds que sé pode-
mos falar a medida que correspondemos 2 linguagem.

Mortais sdo aqueles que podem fazer a experiéncia da morte
como morte. O animal ndo é capaz dessa experiéncia. O animal
também néo sabe falar. A relacao essencial entre a morte e a lin-
guagem lampeja, ndo obstante ainda de maneira impensada. Essa
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relacao pode, contudo, nos dar um aceno para o modo em que a es-
séncia da linguagem nos intima e alcanca e, com isso, nos sustenta,
se é que a morte faz parte do que nos intima. Admitindo-se que o
en-caminhamento que sustenta os quatro campos de mundo na
proximidade prépria de seu en-contro face a face repouse na saga
do dizer, entdo é também a saga do dizer que confere o que desig-
namos com a palavrinha “é”, assim correspondendo-lhe. Em sua
saga, o dizer concede o “é” na liberdade clara e ao mesmo tempo
velada de sua possibilidade de ser pensada.

Como en-caminhamento da quadratura de mundo, a saga do di-
zer tudo retne na proximidade do en-contro face a face e isso sem
nenhum som, de maneira tao quieta como o tempo temporaliza,
como o espaco espacializa, tao quieta como o jogo de tempo-espaco.

Podemos chamar de consonancia do quieto a reunido que con-
voca sem fazer nenhum som, tal como a saga do dizer en-caminha a
relacdo de mundo. Consonancia do quieto: essa é a linguagem da
esséncia.

Na vizinhanca do poema de Stefan George escutamos dizer:
Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

Observamos que na poesia se resguarda algo muito digno de se
pensar, isso de que uma coisa €. Digna de se pensar tornou-se tam-
bém a relacdo da palavra sonora, dessa que nao falha, com o “é”.

Agora, na vizinhanca da palavra poética, ousamos dizer:
Um “é” se d4, onde se interrompe a palavra.

Interromper significa devolver o elemento sonoro da palavra
para 0 nao sonoro, para onde ela antes se resguardava: consonan-
cia do quieto que, enquanto saga do dizer, en-caminha e movimen-
ta os campos da quadratura de mundo para a sua proximidade.

Esse interromper da palavra é propriamente o passo atras para
o caminho do pensamento.



A PALAVRA

A partir desse ponto, pensemos por um instante na pergunta
colocada por Hélderlin em sua elegia Pdo e Vinho (sexta estrofe):

Por que também estao em siléncio, eles, os antigos e sacros
teatros?
Por que nao mais se alegra a danca consagrada?

A palavra, no modo em que ja foi palavra, perdeu-se do antigo
lugar em que deuses apareciam. Como j4 foi a palavra? A proximi-
dade de um deus acontecia na prépria saga de um dizer. O dizer
era em si mesmo o deixar aparecer do que havia sido contemplado
por aqueles que dizem, porque isso ja os havia contemplado. Esse
olhar trouxe os que dizem e os que escutam para a intimidade infi-
nita da luta entre homens e deuses. Essa luta era porém regida
pelo que estava ainda acima dos deuses e dos homens, esse que no
dizer de Antigona:

00 ydp i pot Zedg Ry, & knplEag TASe, (v. 450)

Nao foi Zeus qguem me deu a noticia
(mas um outro, a recomendagao sabia)

00 ydp Tu vOv ye kdxSéc, AN del mote
£ TalTa, kovdelc oldev EE §Tou” dvn. (V. 456/7)

N&o é de hoje nem de ontem, mas perdurando
Sempre e sempre

Surge (6 véuog, a recomendacdo sabia) e ninguem
Jamais conseguiu ver de onde ela surgiu para brilhar.

Palavras assim, cujo dizer de ha muito retornou para o silén-
cio, permanecem um enigma. Serd que devemos ousar pensar esse
enigma? Ja fazemos muito deixando que a prépria poesia pronun-
cie para nés o enigma da palavra, num poema intitulado:
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A Palavra

Milagre da distancia e da quimera
Trouxe para a margem de minha terra

Na dureza até a cinzenta norna
Encontrei o nome em sua fonte-borda —

Podendo nisso prendé-lo com peso e deciséo
Agora ele brota e brilha nha regido...

Outrora eu ansiava por boa travessia
Com uma joia delicada e rica

Depois de longa procura, ela me da a noticia:
“Assim aqui nada repousa sobre razdo profunda”

Nisso de minhas maos escapou
E minha terra nunca um tesouro encontrou...

Triste assim eu aprendi a renunciar:
Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

Esse poema foi publicado pela primeira vez nos nimeros 11 e
12 da revista Blditer fiir die Kunst de 1919. Mais tarde, em 1928,
Stefan George o incluiu no volume de poemas por ele publicado
sob o titulo Das neue Reich (O novo reino). O poema tem sete disti-
cos. A dltima estrofe, contudo, nio s6 conclui como também abre o
poema. Isso jd se mostra no fato desse tltimo verso conter o titulo
do poema: A palavra. O tltimo verso soa assim:

Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

E grande a tentacao de transformar o tltimo verso no seguinte
enunciado: nenhuma coisa é (existe) onde falta a palavra. Onde fal-
ta alguma coisa, hd interrupg¢ao, ruptura, rompimento. Interrom-
per uma coisa é retirar dela alguma coisa, é deixd-la falhar. Faltar
significa falhar. Onde a palavra falha, nao ha coisa. A palavra dispo-
nivel é o que confere ser a coisa.

O que é a palavra, para ser capaz de algo assim?

O que é a coisa, para que precise da palavra para ser e existir?
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O que significa aqui ser, que aparece como se fosse um emprés-
timo, concedido & coisa pela palavra?

Perguntas e mais perguntas. Essas perguntas nao surgem
numa primeira escuta e leitura do poema. Ficamos de inicio encan-
tados com as seis primeiras estrofes, pois elas narram de modo
todo especial as experiéncias veladas do poeta. A estrofe final fala,
sem duvida, de maneira bem mais opressiva. Ela nos pressiona
para a inquietacao do pensamento. Ea partir dessa estrofe que es-
cutamos o que, de acordo com o titulo, constitui o sentido poético
de todo o poema: a palavra.

Existe algo mais provocante e perigoso para o poeta do que a
sua relacdo com a palavra? Serd que o poeta cria essa relacdo ou
serd que a palavra precisa desde si mesma e por si mesma da poe-
sia, de maneira que somente através dessa necessidade o poeta se
torna aquele que ele pode ser? Tudo isso e muito mais dd a pensar
e nos torna pensativos. Ao mesmo tempo, hesitamos em seguir es-
ses pensamentos. Pois tudo isso se sustenta apenas num anico ver-
so de todo o poema. Além disso, chegamos a transformar o verso
final num enunciado. Essa intervencao nio aconteceu, porém, ar-
bitrariamente. Somos quase que obrigados a operar essa transfor-
macao tio logo observamos que o primeiro verso da estrofe final
termina com o sinal de dois pontos. Esse sinal gera a expectativa
de que algo serd enunciado. O mesmo acontece com a quinta estro-
fe. No final do primeiro verso da quinta estrofe, encontramos tam-
bém o sinal de dois pontos:

Depois de longa procura, ela me da a noticia:
“Assim aqui nada repousa sobre razdo profunda”

O sinal de dois pontos abre alguma coisa. Em termos gramati-
cais, 0 que segue ao sinal fala no modo indicativo: “assim aqui nada
repousa...” Além disso, 0 que a cinzenta norna diz estd em aspas.

O mesmo ja nao ocorre na estrofe final. Aqui também encon-
tramos o sinal de dois pontos no fim do primeiro verso. Mas o que
segue ao sinal nem fala no modo indicativo e nem estd em aspas.
Qual a diferenca entre a quinta e a sétima estrofe? Na quinta estro-
fe, a norna cinzenta noticia alguma coisa. A noticia é uma espécie
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de enunciado, uma abertura. Na estrofe final, ao contrdrio, o tom
estd todo concentrado na palavra “renunciar”.

Uma rentincia nao é um enunciado embora ainda talvez seja
um dizer. Renunciar é um verbo. Zeihen, zichten, anunciar é a
mesma palavra que zeigen, mostrar, que o grego deikvupt, que o
latim dicere. Anunciar, mostrar significa: deixar ver, trazer para
um aparecer. Deixar ver em mostrando é o sentido da antiga pala-
vra alema sagan, a saga do dizer. Acusar, bezeihen, alguém, apon-
tar, bezichten, alguém significa: dizer alguma coisa na cara de
alguém. No renunciar, na rentdncia, prevalece um dizer e sua saga.
Como? Renunciar diz: negar-se 4 reivindicacao de algo, recusar al-
guma coisa. Porque a rentincia é uma forma de dizer, ela pode ser
introduzida por um sinal de dois pontos. Isso nao significa porém
que o que vem a seguir deva ser um enunciado. O sinal de dois pon-
tos apds a palavra “renunciar” nio entreabre nada parecido com
uma proposicdo ou uma constatacdo. Entreabre sim a rentncia
como um dizer que se volta para aquilo a que ji estd entregue. A
qué? Possivelmente para aquilo a que se renuncia:

Triste assim eu aprendi a renunciar:
Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

Mas como? O poeta renuncia a que nenhuma coisa seja onde
falta a palavra? De modo algum. Ele estd bem longe de renunciar a
isso, pois o que ele faz é ao contrdrio confirma-lo. A direcéo aberta
pelo sinal de dois pontos niao consegue dizer em que consiste a re-
nuncia do poeta. Diz bem mais a que o poeta se entrega. Mas re-
nunciar significa indiscutivelmente recusar-se, negar-se a alguma
coisa. Conseqlientemente, o verso final deve dizer a que o poeta se
recusa. Sim e nao.

Como assim? A estrofe final nos torna cada vez mais pensati-
vos, exigindo uma escuta ainda mais acurada de toda a estrofe, as-
sumida como aquela que nos abre o poema justamente no seu fim.

Triste assim eu aprendi a renunciar:
Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

O poeta aprendeu a renunciar. Aprender significa: tornar-se
quem sabe. Quem sabe é em latim qui vidif, quem viu e entreviu al-
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guma coisa, de modo a nao mais perder de vista o que viu. Apren-
der significa: alcancar essa visao. Para isso é preciso alcancar,
estando a caminho, numa travessia. Fazer uma travessia, atraves-
sar na ex-periéncia’ significa: aprender.

Qual a travessia feita pelo poeta para chegar a essa rentincia?
Por que terras conduzem as travessias os seus viajantes? Como o
poeta atravessou a experiéncia da rentincia? A estrofe final nos da
uma indicacéo.

Triste assim eu aprendi a renunciar:

Como? Assim como se vinha dizendo nas seis estrofes anterio-
res. Aqui o poeta fala de sua terra. Aqui ele fala de suas travessias.
A quarta estrofe comeca assim:

Qutrora eu ansiava por boa travessia

“Outrora” estd sendo usado no antigo sentido de: naquela
hora. Aqui anuncia-se uma hora extraordindria, uma experiéncia
Unica. O dizer dessa experiéncia nao apenas se inicia subitamente
com o “outrora”, mas também distingue com clareza essa hora das
demais travessias; sobretudo porque o dltimo verso da terceira es-
trofe, esse que imediatamente a precede, termina com reticéncias.
O mesmo ocorre com o Ultimo verso da sexta estrofe. As seis estro-
fes retinem-se na sétima, na estrofe final, dividindo-se com sinais
claros em dois grupos de trés estrofes, em duas triades.

As travessias do poeta, contadas na primeira triade, sao bem
distintas daquela travessia tinica e extraordindria, a que se dedica
toda a segunda triade. E preciso considerar a paisagem a que per-
tence a experiéncia do poeta a fim de podermos pensar as travessi-
as do poeta e sobretudo aquela extraordindria, que lhe permitiu
fazer a experiéncia da rentncia.

Por duas vezes, no segundo verso da primeira estrofe e no se-
gundo da sexta, ou seja, no comeco e no fim de ambas as triades, o

1. A palavra alema para dizer experiéncia é Erfahrung, uma composicio do prefixo er e da |
raiz fahr, fahren, que diz viajar, fazer uma travessia, atravessar.
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poeta diz: “minha terra”. A terra é sua enquanto o dominio assegu-
rado de sua poesia. O que a sua poesia anseia sao nomes. Para que?

O primeiro verso do poema dd a resposta:

Milagre da distancia e da quimera

Nomes para o que, da distancia, chega ao poeta como algo ex-
traordindrio ou algo de sonho e quimeré;\ Com toda seguranca tan-
to o0 milagre como a quimera valem para o poeta como o que verda-
deiramente lhe concerne, mas cujo ser, longe de querer guardd-lo
para si, ele quer somente apresentar. Para isso, nomes sao preciso.
Nomes sdo palavras pelas quais o que ja é, o que se considera como
sendo se torna tio concreto e denso que passa a brilhar e a flores-
cer por toda parte na terra, predominando como beleza. Os. p?mes
sdo palavras que apresentam. Os nomes apresentam o que Ja €, en-
tregando-o para a representacdo. Mediante essa sua forca de apre-
sentacdo, os nomes testemunham seu poder paradigmatico sobre
as coisas. O préprio poeta poetiza a partir de uma reivindicacao de
nomes. Para alcancar os nomes, o poeta deve em suas travessias
chesar ao lugar em que sua reivindicacdo encontra a satisfacao
procurada. Isso acontece & margem de sua terra. A margem mar-
geia, isto é, contém, limita e delimita a morada segura do poeta. A
margem da terra poética - ou serd a margem ela mesma? - encon-
tra-se a fonte-borda, o poco em que a norna cinzenta, a antiga de-
usa do destino, busca os nomes. Com os nomes, ela concede ao
poeta aquelas palavras que ele, com toda confianga e seguranca,
aguarda como apresentacao daquilo que ele toma por existente.
A reivindicacdo do poeta de um dizer capaz de predominar veé-se
satisfeita. O crescimento e o brilho de sua poesia tornam-se pre-
sentes. O poeta estd seguro e a cavaleiro de sua palavra. A ulti-
ma estrofe da primeira triade comeca com o decisivo “Podendo
nisso” (Drauf):

Podendo nisso prendé-lo com peso e decisao
Agora ele brota e brilha na regio...

E importante observar a modificacao do tempo dos verbos no
segundo verso dessa estrofe em contraste com o primeiro verso.
Ambos falam no presente. Cumpre-se o poder da poesia. Este atin-
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giu sua meta e estd pleno. Nenhuma falta, nenhuma ddvida pertur-
ba a autoconfianca do poeta.

Até a hora em que uma experiéncia inteiramente diversa vem
ao seu encontro. Essa experiéncia se diz na segunda triade, cons-
truida numa perfeita correspondéncia com a primeira. A marca dis-
tintiva dessa correspondéncia estd nos dois : “nisso” e “Nisso”. No
fim da segunda estrofe, 0 “nisso” estd precedido de um travessio.
Na quinta estrofe, 0 “nisso” também esté precedido de uma pontu-
acao, de um sinal de aspas.

Nessa travessia extraordindria e tnica, o poeta nio traz mais
“milagres da distancia e da quimera”. Apés longa travessia, ele che-
ga a fonte-borda da norna com uma jéia. Fica obscura de onde pro-
veém essa j6ia. O poeta simplesmente a traz na mao. O que estd na
mao nem € quimera e nem o que se forma na distancia. Isso que é
estranho e tao cheio de valor é, porém, “delicado e rico”. A deusa
do destino deve assim procurar por muito tempo o nome para essa
joia e despedir-se do poeta com a noticia:

“Assim aqui nada repousa sobre razéo profunda”

Guardados na fonte-borda, 0os nomes sio assumidos como o que
dorme, como o que precisa ser acordado, para entao ser usado no in-
tuito de apresentar as coisas. Os nomes e as palavras sio como uma
consisténcia firme, que se coordena com as coisas e posteriormente
se lanca para as coisas com vistas a apresentd-las. Mas essa fonte de
onde a saga do dizer poético vinha até entdo extraindo as palavras,
que como nomes apresentam os entes, essa fonte secou.

Que experiéncia faz o poeta? Somente a experiéncia de que a
joia que se encontra na mao fica sem nome? Sé a experiéncia de
que agora a jéia deve privar-se do nome e ainda assim ficar na mao
do poeta? Nao. Acontece algo bem diverso e perturbador. Pertur-
bador néo ¢ a falta de nome e nem o desaparecimento da jéia. Per-
turbador é que com a falta do nome a jéia desaparece. Isso
significa que a palavra é o que sustenta a jéia numa vigéncia, que a
mantém e traz para uma vigéncia, assim preservando-a. A palavra
mostra um modo distinto e mais elevado de predominio. Nio se
trata mais simplesmente de agarrar com o nome o que jd estd vigo-
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rando nem de ser instrumento para a apresentacao do que é dado.
Ao contrdrio. A palavra é o que confere vigéncia, ou seja, ser, em
que algo como ente aparece.

O poeta contempla subitamente esse outro poder da palavra.
Ao mesmo tempo, porém, a palavra, que assim predomina, fica fal-
tando. Por isso, a joia desaparece. Isso ndo significa contudo que a
j6ia se desintegra num nada. Ela permanece sendo um tesouro
que, sem divida, o poeta nunca deverd abrigar em sua terra.

Nisso de minhas maos escapou
E minha terra nunca um tesouro encontrou

Sera que devemos ir tdo longe a ponto de acreditar que na bog-
da da norna a travessia do poeta chega ao fim? Possivelmente. E
que, nessa nova experiéncia, o poeta contemplou um outro poder
nao obstante velado da palavra. Para onde essa experiéncia conduz
0 poeta e a sua poesia anterior? O poeta deve render-se a reivindi-
cacao de ser com toda seguranca suprido em seu anseio por um
nome adequado ao que ele posicionou como o que verdadeiramen-
te é. Esse deve recusar-se a um tal posicionamento e a uma tal rei-
vindicacao. O poeta deve assim renunciar a ter sob seu poder a
palavra enquanto nome capaz de apresentar o ente por ele mesmo
posicionado. Como recusa, a rentincia € dizer:

Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

Quando, na discussao das seis primeiras estrofes do poema,
voltamos nossa atencao para a travessia que permitiu ao poeta a
experiéncia de sua rentincia, a prépria rendncia nos esclareceu al-
guma coisa. Apenas alguma coisa, pois nesse poema muito perma-
nece obscuro, sobretudo aquela jéia que se ressente de um nome.
Por isso, o poeta nio pode dizer o que é essa jéia. Tampouco deve-
mos querer adivinhar esse nome a nao ser que o préprio poema
nos dé algum sinal. O poema dd um sinal. Ouvindo com suficiente
atencdo de pensamento, podemos perceber esse sinal. Para conse-
gui-lo basta pensar o que agora mais nos compele o pensamento.

A visao da experiéncia que o poeta faz com a palavra, ou seja, a
visao que surge no aprendizado da rentincia nos impulsiona para a
seguinte pergunta: Por que, apés ter aprendido a rentincia, o poeta
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nao renuncia a dizer? Por que precisa dizer que renuncia? Por que
escrever um poema com o titulo A Palavra? Resposta: Porque essa
renuncia é uma rentincia em sentido préprio e nao simplesmente
apenas um deixar de dizer o dizer. Porque essa rentincia nio é um
mero calar-se. Como um recusar-se, renunciar permanece um dizer,
preservando assim a relaco com a palavra. Porque, no entanto, a
palavra descobriu um modo diverso e mais elevado de predominio,
também a relacdo com a palavra deve experimentar uma transfor-
macao. O dizer pede uma outra articulagdo, um outro mélos, um
outro tom. O préprio poema testemunha que a rentncia do poeta
estd sendo experienciada nesse sentido, que a rentincia diz 3 medi-
da que o poeta canta a rentncia. Esse poema é na verdade uma
cancao. Ele faz parte da secdo final do tltimo volume de poemas
publicado por Stefan George. Essa tltima parte foi intitulada A
cancdo e comega preludiando:

O que eu ainda penso e ainda abraco
O que eu ainda amo traz o mesmo trago

Pensando, articulando, abracando, amando, assim é a saga do
dizer: um inclinar-se quieto, alegre, uma reveréncia de jubilo, um
elogio, um louvor: laudare. Laudes é o nome latino para cancio.
Dizer uma cancao é cantar. Cantar é recolher na cancio um dizer.
Nao reconhecendo o sentido elevado do canto como a saga de um
dizer, o canto ndo passa de um converter em sons o dito e a escrita.

Com A cancdo, com os tltimos poemas reunidos sob esse titu-
lo, o poeta parte definitivamente do circulo a que antes pertencia.
Parte em que direcao? Na diregdo da rentncia por ele aprendida.
Essa aprendizagem foi uma experiéncia que subitamente ocorreu
no instante em que ele vislumbrou um poder inteiramente distinto
da palavra e que abalou a autoconfianca de seu dizer anterior. De
maneira desavisada e tremenda, a experiéncia de que somente a pa-
lavra deixa uma coisa ser coisa encarou de frente o poeta.

Desde entao, o poeta deve corresponder a esse mistério quase
insuspeitdvel, capaz de ser intufdo apenas no pensamento. Isso ele
$6 consegue quando a palavra poética ressoa no tom da cancao.
Podemos escutar com especial clareza esse tom numa das cancoes
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que, sem titulo, aparecem pela primeira vez nesse tltimo livro de
poemas, Das neue Reich (O novo reino).

No repouso mais quieto
Concentrado amanhece
Irrompe subito um olhar
Com temor insuspeitavel
Abalando a alma segura

Assim como do alto

O tronco firme

Orgulhoso, sem regra, se ergue
E mais tarde uma tormenta

O inclina até o chao:

Assim como o mar

Soando estridente

Colidindo selvagem

Ainda uma vez ecoa

Na concha de ha muito abandonada

O ritmo dessa canc¢ao é adordvel e claro. Para isso aparecer
basta uma breve indicacdo. Ritmo, puopdc, nao significa fluéncia e
fluir, mas articulacao de harmonia. O ritmo é o repouso que articu-
la 0 movimento do caminho da danca e do canto, permitindo-lhe
pousar e repousar em si mesmo. O ritmo confere repouso. Na can-
cao que acabamos de ouvir, a articulacao de harmonia torna-se evi-
dente quando percebemos a fuga que canta nas trés estrofes em
trés configuracoes distintas: alma segura e olhar stbito, tronco e
tormenta, mar e concha.

O estranho nessa cancao é o tnico sinal de pontuacao indica-
do pelo poeta, além do ponto final. Ainda mais estranho é o lugar
onde se encontra esse sinal. Trata-se do sinal de dois pontos no fi-
nal do dltimo verso da estrofe central. Nessa posicao, o sinal € ain-
da mais surpreendente quando se observa que ambas as estrofes, a
do meio e a ultima, em relacdo a primeira sao introduzidas igual-
mente por um Assim como...
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Assim como do alto
O tronco firme

Assim como o mar
Soando estridente

Com relagdo a sua seqiiéncia, ambas as estrofes parecem estru-
turadas da mesma maneira, mas nio o sao. O sinal de dois pontos no
final da estrofe central liga a estrofe seguinte e final diretamente a
primeira, ao incluir nessa indicacdo a segunda. A primeira estrofe
tem em mente o poeta abalado em sua certeza e seguranca. O “te-
mor insuspeitavel” nao o abala propriamente. O que ele faz é incli-
nd-lo até o chao como a tormenta faz com o tronco, a fim de que ele
se abra para o que se canta na terceira estrofe, essa que segue ao si-
nal de dois pontos. Ainda uma vez, o mar ecoa sua voz insondéavel no
ouvido do poeta, aqui chamado de “concha de hd muito abandona-
da”. E que o poeta ficou até agora sem o poder da palavra, concedida
gratuitamente. Em seu lugar, os nomes exigidos pela norna alimen-
taram a autoconfianca e seguranca do antincio dominador.

A rendncia aprendida nao é simplesmente a recusa de uma rei-
vindicacao e sim a transformacao do dizer e sua saga na ressonan-
cia, quase velada, extasiante e cancioneira de um dizer indizivel.
Nesse ponto, devemos estar em melhores condi¢des para pensar a
estrofe final de maneira que ela mesma fale, a ponto de nela se re-
colher todo o poema. Se isso acontece, e mesmo que em pequena
escala, entdao poderemos, nos instantes préprios, escutar com
maior nitidez o titulo do poema A Palavra e reconhecer como a es-
trofe final ndo apenas conclui e abre o poema como também en-
treabre o mistério da palavra.

Triste assim eu aprendi a renunciar:
Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

A estrofe final fala da palavra no modo da rentncia. A rentncia
¢ ela mesma e por sua vez um dizer: recusar-se...  reivindicacdo de
alguma coisa. Assim entendida, a rentncia guarda o cardter de uma
negacao: “nenhuma coisa”, ou seja, nio uma coisa; “a palavra falta”,
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ou seja, nao estd disponivel. Como é regra, dupla negacao constitui
uma afirmacido. A rentincia diz: Uma coisa sé é e existe onde a pala-
vra estd garantida. A rentincia fala afirmando. A simples recusa nem
apenas nao esgota a esséncia da rentincia como nem sequer contém
rentncia. A rentincia tem tanto um lado negativo como um positivo.
Falar aqui de lados é, no entanto, um equivoco. E que, assim falan-
do, a negacao e a afirmacio sao apresentadas como equivalentes e
dessa maneira se encobre o dizer que propriamente predomina na
rentincia. £ preciso seguir no pensamento esse dizer. E nio somente
isso. E preciso pensar sobre que rentincia a estrofe final estd a falar.
Trata-se de um tipo especial de rentncia, que nao se refere a nenhu-
ma posse de coisas. Enquanto um recusar-se, ou seja, enquanto saga
de um dizer, a rendncia diz respeito a prépria palavra. A rendncia
movimenta o caminho da relacio com a palavra no sentido do que
concerne todo dizer como dizer. Podemos suspeitar que nesse recu-
sar-se a relacao com a palavra adquire quase que uma “intimidade
excessiva”. O enigma da estrofe final cresce e nos toma. Nio quere-
mos solucionar o enigma mas apenas ler o enigma, recolher no enig-
ma o pensamento.

Inicialmente, pensamos a rentncia como um recusar-se algu-
ma coisa. Gramaticalmente, o “se” estd na forma de um dativo, no
sentido de para si, e refere-se ao poeta. Aquilo que o poeta recusa
para si estd na forma de um acusativo. Ele recusa para si a reivindi-
cacdo do poder representacional da palavra. Nesse meio tempo, um
outro carater dessa rentincia vem a tona. A rentincia consente o po-
der mais elevado da palavra, somente onde a palavra deixa coisa
ser coisa. A palavra con-diciona a coisa como coisa. Chamaremos
esse poder da palavra de con-dic¢do. Essa antiga palavra estd fora
de uso. Goethe ainda usava essa palavra. No contexto aqui evoca-
do, con-dic¢ao nada tem a ver com condi¢io, sentido que Goethe
dd a con-diccao. Condicio significa o fundamento para algo que
existe. A condicao funda e fundamenta. Ela serve ao principio de
razao. Mas a palavra nao d4 fundamento as coisas. A palavra deixa
a coisa vigorar como coisa. Esse deixar é o que significa con-diccao.
O poeta nao explica o que é essa con-diccido. Mas o poeta se con-
sente, ou seja, consente em seu dizer o mistério da palavra. Nesse
consentir, aquele que renuncia recusa-se a reivindicacao que ele an-
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tes atendia. O recusar-se transformou o seu sentido. O “se” nio
mais estd no dativo e sim no acusativo. A reivindicacio deixa de es-
tar no acusativo para estar no dativo. O poeta se transforma ao
transformar o sentido gramatical da formulacio “recusar para si a
reivindicacao” em “recusar-se a reivindicacdo”. Ele se permitiu,
isto ¢, permitiu que seu dizer futuro e possivel se deparasse com o
mistério da palavra, se deparasse com a con-diccdo da coisa.

Contudo, no recusar-se ainda predomina o cardter negativo da
rentncia. Nele mostrou-se, porém, com clareza cada vez maior que
a rentncia do poeta ndo é um dizer ndo, mas um dizer sim. Recu-
sar-se - que aparentemente significa apenas nao dizer e retirar-se -
¢, na verdade, um nao recusar-se para o mistério da palavra. Esse
nao recusar-se s6 pode falar dizendo “que seja”. Assim, que a pala-
vra seja a con-dic¢do das coisas. Esse “que seja” deixa ser o que e
como a relagdo entre palavra e coisa propriamente é: nenhuma coi-
sa € sem a palavra. No “que seja”, a rentincia consente o “é”. Por
isso, ndo é necessdrio transformar o verso final num enunciado
para trazer a luz esse “é”. O “que seja” expde o “é” de maneira vela-
da e por isso de maneira ainda mais clara.

Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

Nesse recusar-se, a rentncia diz de si que é a saga daquele dizer
que se deve inteiramente gracas ao mistério da palavra. No recu-
sar-se, renunciar é um dever gracas a... Af mora a rentincia. Rentincia
€ agradecimento. A rentincia ndo é nem renegacio e nem perda.

Mas por que o poeta estd triste?
Triste assim eu aprendi a renunciar:

Renunciar o entristece? Ou serd que a tristeza sobre ele se aba-
te somente no aprendizado da rentincia? Nesse caso, a tristeza, que
ha pouco lhe pesava sobre o dnimo, podia ter desaparecido tio
logo ele tivesse assumido a rentincia como um agradecimento. Pois
enquanto gratidao, o agradecimento se entoa na alegria. Podemos
escutar o tom da alegria numa outra cancio de Stefan George.
Esse poema também nao tem titulo. Ele possui no entanto um si-
nal muito particular que nos permite ouvi-lo numa intima proximi-
dade com a cancao A Palavra. A cancdo canta assim:
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Que passo leve-audaz
Atravessa o marco mais proprio
Do jardim legendario dos avés?

Que caca desenfreada
Faz soar a trompa de prata
Pelo sono denso da Saga?

Que alento misterioso .
Da melancolia recém-passada
Insinua-se alma adentro?

A excecdo das palavras que iniciam os versos, Stefan George sem-
pre escreve os substantivos com letra mintscula, contrariamente ao
hébito na lingua alema. Nesse poema hd no entanto um tnico subs-
tantivo escrito com letra maitiscula, no final da estrofe que se encon-
tra no meio do poema. A palavra é: a Saga. O poeta poderia muito
bem ter escolhido essa palavra como titulo do poema e assim permi-
tir a ressonancia velada de que, enquanto fada do jardim dos contos
de fada, a saga anuncia a proveniéncia da palavra.

A primeira estrofe canta o passo assumido como a caminhada
pelo ambito da saga do dizer. A segunda estrofe canta a evocacdo,
despertada pela saga. A terceira estrofe canta o alenfo, que se insi-
nua na alma. Passo (isto é, caminho), evocacdo e alento vibram em
torno do poder da palavra. O seu segredo nao apenas perturbou
em algum momento a alma segura como também retirou a melan-
colia que ameacava abater a alma. Assim, a tristeza desapareceu da
relacdo que o poeta estabelecia com a palavra. Tudo isso faz senti-
do quando se considera a tristeza como o oposto da alegria, quan-
do melancolia e tristeza sio tomadas como o mesmo.

Contudo, quanto mais alegre a alegria, mais pura é a tristeza
nela adormecida. Quanto mais profunda a tristeza, mais a alegria
que nela repousa nos convoca. Tristeza e alegria tocam e jogam uma
com a outra. O jogo que afina tristeza e alegria entre si, aproximan-
do a distancia e distanciando a proximidade, é a dor. Por isso, tanto
a alegria mais intensa como a tristeza mais profunda sio, cada uma a
seu modo, dolorosas. A dor encoraja, no entanto, o animo dos mor-
tais de tal modo que é da dor que eles recebem a sua gravidade. A
gravidade sustenta os mortais em todas as suas oscilagdes no repou-
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so de sua esséncia, de seu vigor. O animo, muof que corresponde e
responde & dor é a melancolia. A melancolia pode abater e desani-
mar 0 animo. Mas pode também perder o peso e deixar que o “alento
secreto” se insinue na alma, conferindo-lhe o adorno que a reveste
na preciosa relacdo com a palavra e assim a protege.

E o que possivelmente se estd a pensar na terceira estrofe do
poema que acabamos de escutar. Com o alento secreto da melanco-
lia que acaba de passar, a tristeza atravessa a prépria rendncia.
Tristeza pertence a rentncia, desde que tomemos a rendncia em
seu peso mais préprio. Esse é o nao recusar-se ao mistério da pala-
vra, mistério que € a con-diccao das coisas.

Sendo mistério, é distante. Sendo experiéncia de mistério, a
distancia € préxima. O suporte que sustenta distancia e proximida-
de é 0 ndo recusar-se ao mistério da palavra. Para esse mistério nao
hd palavras, ou seja, ndo hd um dizer capaz de trazer a linguagem a
esséncia vigorosa da linguagem.

O tesouro que a terra do poeta jamais consegue encontrar é a
palavra para a esséncia da linguagem. O poder e a morada da pala-
vra, subitamente contemplados, seu vigor, isso pode nos chegar em
algumas palavras. Mas com isso nao se garante a palavra para a es-
séncia da linguagem.

Se somente a palavra para o vigor da linguagem fosse aquela
joia, como entdo o que estd tao préximo do poeta porque fica na
sua mao, consegue desaparecer imediatamente e ser, enquanto o
que escapole e nunca se possui, o que, na proximidade mais proxi-
ma, € o mais distante? A partir dessa proximidade, a j6ia é misterio-
samente confiada ao poeta, pois de outro modo ele jamais poderia
cantar: “a jéia delicada e rica”.

Rica significa: capaz de garantir e propiciar nhum alcancar,
abastada, bastante, no sentido de ser capaz de bastar e alcancar. O
reino vigoroso da palavra consiste em dizer, isto é, em mostrar, em
trazer para um aparecer a coisa como coisa.

Delicada (zart), do antigo verbo zarfon, alentar, significa con-
fiante, alegrando, cuidando. Cuidar tem o sentido de bastar e libe-
rar, mas sem voluntarismo e violéncia, sem ansiedade e dominacdo. -
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Ajoia delicada e rica é o vigor velado da palavra, que, de manei-
ra imperceptivel e mesmo indizivel, nos pro-picia a coisa como coisa.

Porque a rentdncia consentiu o mistério da palavra, o poeta
guarda com a rendncia essa jéia, na graca do pensamento. Desse
modo, o poeta, aquele que diz, privilegia e preza essa joia frente
a tudo mais. A jéia passa a ser o que para o poeta é o mais digno de
se pensar. Pois para aquele que diz o que pode ser mais digno de pen-
sar do que o encobrir-se do vigor da palavra, do que o desaparecer
da palavra para a palavra?

Escutando como cancao o poema e isso em unissono com as
demais cancdes, deixamo-nos dizer pelo poeta e com ele o que na
poética da poesia é digno de se pensar.

Deixar dizer o que é digno de se pensar significa - pensar.

Escutando o poema, pensamos desde a poesia. Desse modo, é
a poesia, € o penisamento.

O que a primeira vista parece titulo de uma tematizacdo: poe-
sia e pensamento, mostra-se como a inscricao em que o destino de
nossa presenca de hd muito estd inscrito. A inscricio assinala a co-
pertenca de poesia e pensamento. A sua convivéncia possui uma
proveniéncia antiga. Retracando essa proveniéncia, chegamos no
que é imemorialmente digno de se pensar, mas que jamais se deixa
pensar cabalmente. E 0 mesmo pensamento digno que o poeta con-
templou subitamente, ao que ele nio pdde se recusar quando diz:

Nenhuma coisa que seja onde a palavra faltar.

O poder da palavra raia como a con-dic¢ao da coisa como coi-
sa. A palavra comega a brilhar como o recolhimento que faz vigorar
0 que é vigente.

A palavra mais antiga para o poder da palavra, entendido como
dizer, é Adyoc: a saga do dizer, que num mostrar deixa o ente apa-
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recer em seu “é”, “hd” “dd-se”.

Adbyog é tanto palavra para o dizer como para o ser, ou seja,
para o fazer-se vigor do que é vigente. Dizer e ser, palavra e coisa,
pertencem um ao outro num modo velado, pouco pensado e até
impensavel .
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Todo dizer vigoroso remonta a esse mutuo pertencer de dizer
e ser, de palavra e coisa. Ambos, poesia e pensamento, sao uma ex-
traordindria saga do dizer, quando se responsabilizam pelo misté-
rio da palavra enquanto o que ha de mais digno a se pensar, perma-
necendo assim articulados na sua afinidade.

Para antecipar e seguir adequadamente num pensamento isso
que é digno de se pensar e como isso se entrega e consente para
um dizer, devemos esquecer tudo o que dissemos. Nesse momento,
poderemos entao considerar de maneira ainda mais pensante a
possibilidade de que quanto maior a simplicidade com que canta o
poema no modo de uma cancdo, mais facilmente podemos, ao escu-
ta-lo, errar e perder a escuta.



O CAMINHO PARA A
LINGUAGEM

Escutemos, para comecar, algumas palavras de Novalis. Elas
encontram-se num texto chamado Mondlogo. O titulo acena para o
mistério da linguagem: a linguagem fala unicamente e solitaria-
mente consigo mesma. Uma frase do texto diz: “Precisamente o
préprio da linguagem, ou seja, o fato de apenas concernir a si mes-
ma, isso ninguém conhece”.

Se considerarmos o que a partir de agora ensaiaremos dizer
como uma seqiiéncia de enunciados sobre a linguagem, isso nao pas-
sard de uma série de afirmacoes cientificamente indemonstradas e
indemonstraveis sobre a linguagem. Fazendo-se, porém, a experién-
cia do caminho para a linguagem a partir do que acontece com o ca-
minho quando nele caminhamos, pode nascer uma disposicao na
qual a linguagem poderd entdo nos confiar a sua estranheza.

O caminho para a linguagem - isto soa como se a linguagem
estivesse bem longe de nds, em alguma parte, de modo que para la
chegar ainda terfamos que nos p6r a caminho. Serd mesmo neces-
sario um caminho para a linguagem? Segundo uma antiga tradi-
cao, nés somos aqueles seres capazes de falar e, assim, aqueles que
ja possuem a linguagem. A capacidade de falar, ademais, nao é ape-
nas uma faculdade humana, dentre muitas outras. A capacidade de
falar distingue e marca o homem como homem. Essa insignia con-
tém o designio de sua esséncia. O ser humano nao seria humano se
lhe fosse recusado falar incessantemente e por toda parte, variada-
mente e a cada vez, no modo de um “isso €”, na maior parte das ve-
zes, impronunciado. A medida que a linguagem concede esse
sustento, a esséncia do homem repousa na linguagem.

Somos, antes de tudo, na linguagem e pela linguagem. Nao é
necessario um caminho para a linguagem. Um caminho para a lin-
guagem é até mesmo impossivel, uma vez que jd estamos no lugar



192 A caminho da linguagem

para o qual o carninho deveria nos conduzir. Mas sers que estamos
mesmo nesse lugar? Serd que somos e estamos na linguagem a
ponto de fazermos a experiéncia de sua esséncia, de a pensarmos
como linguagem, percebendo, numa escuta, o préprio da lingua-
gem? Serd que jd estamos na proximidade da linguagem mesmo
sem uma agao nossa? Ou serd o caminho para a linguagem como
linguagem o mais longo e extenso que se pode pensar? E nio ape-
nas o mais longo, mas também o mais cheio de obsticulos oriun-
dos da prépria linguagem tao logo tentamos pensar, genuinamente
e sem desvios, a linguagem no que lhe é mais préprio?

Pretendemos algo estranho, que gostariamos de formular da
seguinte maneira: frazer a linguagem como linguagem para a lin-
guagem. Isso soa como uma férmula. £ uma formulacio que deve
nos servir como fio condutor no caminho para a linguagem. A for-
mulacdo usa trés vezes a palavra “linguagem”, dizendo a cada vez
algo diverso e, a0 mesmo tempo, 0 mesmo. O mesmo mantém em
relacdo o que se diferencia a partir do uno. Essa diferenciacdo a
partir do uno constitui o préprio da linguagem. A formulacio indi-
ca, inicialmente, um trancado de relacdes que nos envolve e tranca.
O propésito de um caminho para a linguagem estd emaranhado
num modo de dizer que pretende justamente liberar-se da lingua-
gem para representd-la como linguagem e assim exprimir o que as-
sim se representa. Isso testemunha imediatamente que a prépria
linguagem ja nos trancou num dizer.

Indicado nessa formulagao, o trancado nomeia o ambito prede-
terminado a que se deve ater ndo apenas essa série de conferéncias
mas também toda lingiiistica, teoria e filosofia da linguagem, en-
fim, toda tentativa de se pensar a linguagem.

Uma tranca comprime, estreita e dificulta no seu trancado a vi-
sao direta e transparente. Nomeado, porém, na formulacao que aqui
nos orienta, o trangado é também a coisa e a causa préprias da lin-
guagem. Por isso, é mister nio perder de vista esse trancado que pa-
rece tudo comprimir num emaranhado inextricivel. A formulacio
deve, na verdade, pressionar nossa reflexdo para nio colocar de lado
o trancado e sim para resolvé-lo, permitindo-lhe a copertenca livre
das relacdes nomeadas nessa formulacio. Quem sabe nio existe no
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trancado um laco capaz de, num modo sempre muito estranho, de-
sembaracar a linguagem no que constitui o seu préprio?

A conferéncia que tratou da questao da linguagem como infor-
macao, assumindo assim a informacio como linguagem’, conside-
rou essa relacdo sempre recorrente como um circulo inevitdvel mas
também cheio de sentido. O circulo é um caso particular do tranca-
do acima mencionado. O circulo é cheio de sentido porque a dire-
¢ao e o modo de circular determinam-se pela prépria linguagem
mediante um movimento da linguagem. Entregando-nos a esse
trancado da linguagem, buscaremos a partir da linguagem fazer a
experiéncia do cardter e da abrangéncia desse seu movimento.

Como isso é possivel? Seguindo, de maneira incansavel, o que
mostra a formulacdo orientadora: trazer a linguagem como lingua-
gem para a linguagem.

Quanto mais claramente a linguagem mostra-se no seu proprio,
maior serd nesse encaminhamento a importancia, para a propria lin-
guagem, do caminho para a linguagem e com maior decisao havera
de transformar-se o sentido da formulacdo que nos orienta. Ela dei-
xard de ser uma férmula para constituir uma ressonincia calada,
que nos permite escutar um pouco desse préprio da linguagem.

A linguagem: referimo-nos a fala, que conhecemos como uma
atividade e capacidade nossas. Mesmo assim falar ndo é nenhuma
propriedade assegurada. Diante da admiracao profunda e do terror
atroz, o homem perde a fala. Enche-se de admiragao, sente-se toca-
do e s6 isso. Ele ndo fala mais: fica em siléncio. Alguém pode num
acidente perder a capacidade de falar. Ele ndo fala mais. S6 que
também nao silencia. Ele fica mudo apenas. Falar implica em arti-
cular sons, seja falando ou calando, e mesmo na mudez, quando
nio podemos falar. Falar implica a verbalizagao articuladora de

1. Cf. as indicacdes no final do presente volume. C. Fr. V. Weizicker apreseptou nessa série
de conferéncias uma reflexio sobre o tema: A linguagem como informacao.
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sons. Na fala, a linguagem se apresenta como atividade dos 6rgios
da fala: a boca, os ldbios, o “ranger dos dentes”, a lingua, a gargan-
ta. Os nomes usados pelas linguas ocidentais para dizer linguagem
testemunham como, de hd muito, a linguagem é representada a
partir desses fenomenos. Linguagem é yA@ooa, lingua, langue,

,

language. Linguagem ¢ lingua, é “modo da boca”.

No inicio do tratado, posteriormente intitulado Ilepi
épunvelag, de inferpretatione, sobre o enunciado, Aristételes diz
0 seguinte:

"EoTiv pév o0v T& &v T Quviy TGV &v T Yuxij nadn-
pdrwv adpfoia,

xal T& ypagdpeva TGV v T owvi. kol domep o0dE
ypdpuoTa Taat

T& aOTd, 00d¢ @uval ai adTal’ bv pévrol TalTa
onuela mpdTwy,

TodTa Mot maduaTta TG Yuxis, kol bv TalTa Gpot-
dpara mpdypoarta 1{én TadTd.

Uma traducao satisfatéria desse texto sé se deixa alcancar me-
diante uma interpretacao minuciosa. Por agora, contentemo-nos
com uma traducdo provisdria. Aristételes diz:

“De um lado, os sons da voz s&o simbolos das dispo-
sigbes da alma, de outro, as marcas escritas o sdo
dos sons da voz. E assim como as letras ndo sao as
mesmas para todos, do mesmo modo também os
sons. S&o idénticas em todas as disposicdes da
alma, das quais os sons sdo os primeiros signos,
como ja sdo também as mesmas coisas, das quais
aquelas sdo semelhancas”.

A tradugdo entende os onpeTa (o que mostra), 0s aGpBoAa? (0
que se atém um ao outro) e 0s opotwpaTa (0 que se assemelha)
como um mostrar, no sentido de deixar aparecer, o que, por sua
vez, encontra-se no ambito do desencobrimento (GAri9¢ta). A tra-
ducdo passou por cima, no entanto, da diferenca entre os mencio-
nados modos de mostrar-se.
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O texto de Aristételes se mantém numa fala esclarecida e s6-
bria, que torna visivel a cldssica estruturacao que abriga a lingua-
gem como fala. As letras do alfabeto mostram os fonemas. Os
fonemas mostram as disposicdes na alma. As disposicdes na alma
mostram as coisas que lhes con-cernem.

O mostrar configura e sustenta as escoras dessa construcao.
De maneira variada, desvelando ou velando, o mostrar conduz algo
para um aparecer, deixando, assim, apreender o que aparece e per-
mitindo que se discuta o que se apreende. A referéncia entre o mos-
trar e o que nele se mostra, referéncia que nunca se estabelece
puramente por si mesma ou pela sua proveniéncia, transforma-se
posteriormente na relacdo entre um signo e o que nele se designa.
A Grécia Cldssica fez a experiéncia do signo a partir do mostrar. E
para mostrar que se cunha um signo. No periodo helenista (com os
estdicos), o signo surge através de uma estipulacdo, como instru-
mento para designar alguma coisa, no qual um outro elemento im-
poe e orienta a representacao de um objeto. Designar nao é
mostrar, no sentido de deixar aparecer. A transformacao, pela qual
o signo deixa de ser o que mostra para ser o que designa, repousa
sobre a transformacao da esséncia da verdade®.

Desde os gregos, tem-se feito a experiéncia dos entes como vi-
géncia. Porque a linguagem ¢, o falar - sempre de novo ocorrente -
pertence ao que estd vigindo. Na perspectiva de articulacdo de
sons portadores de sentido, representa-se a linguagem desde a fala.
Falar é um modo de atividade humana.

Nao obstante algumas modificacoes, essa idéia de linguagem
tem sustentado e orientado, ao longo dos séculos, o pensamento oci-
dental-europeu. Iniciada na Antigiiidade Grega e perseguida através
de vérios caminhos, essa consideracio da linguagem alcancou seu
ponto culminante na reflexdo sobre a linguagem, elaborada por Wi-
lhelm von Humboldt, em particular na extensa introducio a sua
obra sobre a linguagem Kawi da ilha de Java. Um ano apds a morte

2. Cf. Meu texto A doutrina da verdade em Platdo, 1947, publicado pela primeira vez em
Geistige Uberlieferung II, 1942, p. 96-124.
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do irmao, Alexander von Humboldt publicou essa introducio em se-
parata, com o titulo: Sobre a diversidade da estrutura da lingua-
gem humana e sua influéncia sobre a evolucdo espiritual da
humanidade’. Desde entio, esse tratado vem determinando, de for-
ma implicita ou explicita, quer se concorde com ele ou nio, toda a
ciéncia lingliistica e a filosofia da linguagem posteriores.

Todo ouvinte da série de conferéncias aqui ensaiada deveria
ter em mente e refletir sobre esse tratado, tao surpreendente e esti-
mulante, de Wilhelm von Humboldt, ndo obstante a dificuldade e a
falta de firmeza e clareza na elaboracio de seus conceitos funda-
mentais. Com isso, haveriamos de conquistar uma perspectiva co-
mum, capaz de nos propiciar uma abertura de visido para a
linguagem. Algo assim nos faz falta. Cabe a nés assumir essa nossa
falta. Por ora, basta dela nao nos esquecermos.

A “articulacao sonora” ¢, segundo Wilhelm von Humboldt, “o
fundamento e a esséncia de toda fala...” (Sobre a diversidade, § 10,
p. 65). No pardgrafo 8, p. 41 desse tratado, Humboldt pronuncia as
passagens, com freqtiéncia citadas, embora s6 muito raramente pen-
sadas e sobretudo pensadas na perspectiva de como elas determi-
nam o caminho para a linguagem de Humboldt. As passagens sio
as seguintes: “Apreendida em sua verdadeira esséncia, a linguagem
é algo consistente e, a cada instante, fransiféria. Mesmo a sua pre-
servacao na escrita é sempre uma preservacio incompleta, mumifi-
cada, mas necessdria quando se busca tornar perceptivel a vida de
seu pronunciamento. A linguagem nio é uma obra (Ergon), mas
uma realizacao (Energeia). Sua verdadeira definicio sé pode ser,
portanto, uma definicao genética. A linguagem é, na verdade, o eter-
no trabalho do espirito de tornar a articulacdo sonora capaz de ex-
primir o pensamento. Rigorosa e imediatamente, esta é a definicio
da fala em cada situacao; em sentido verdadeiro e essencial, apenas
a totalidade dessa fala pode ser considerada como linguagem”.

3. Qber die Verschiedenkheit des menschlichen Sprachbaues und ihren Einfluss auf die ge-
istige Entwicklung des Menschengeschlechts, Berlim, 1836. Esse texto esta sendo aqui
citado na reedicao de 1936, a cura de E. Wasmuth.
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Humboldt afirma nessas passagens que ele vé na fala o essen-
cial da linguagem. Mas serd que ele também diz o que a linguagem,
assim considerada, é como linguagem? Sera que ele traz a fala
como a linguagem para a linguagem? Deixamos intencionalmente
sem resposta essas perguntas, observando, porém, o seguinte:

Humboldt expde a linguagem como um especial “trabalho do
espirito”. Conduzido por essa perspectiva, ele busca apreender
como a linguagem mostra a si mesma, ou seja, o que a linguagem é.
Chama-se de esséncia esse ser-alguma coisa. Investigando e delimi-
tando o trabalho do espirito, desde o ponto de vista dos desempe-
nhos da linguagem, a esséncia assim dimensionada pode aparecer
com mais clareza. O espirito vive, contudo - e isso também para
Humboldt -, em outras atividades e desempenhos. Consideran-
do-se a linguagem como uma dessas atividades, nio fazemos a ex-
periéncia da linguagem a partir dela mesma e sim sob o ponto de
vista de um outro elemento. Esse outro é porém tao importante
que nao pode ser esquecido numa reflexao sobre a linguagem. Que
atividade tem Humboldt em vista ao conceber a linguagem como
um trabalho do espirito? Uma passagem no inicio do § 8 nos da
uma resposta:

“Nao se deve ver a linguagem como um produto morto e sim
como uma producao. Deve-se abstrair a linguagem da idéia de tudo
que ela efetiva como designacao de objetos e transmissao de enten-
dimentos e reconduzi-la com todo cuidado para a sua origem, in-
trinseca e intimamente relacionada com a atividade interior do
espirito e a sua mutua influéncia”.

Humboldt refere-se nessa passagem ao conceito de “forma in-
terior da linguagem”, um conceito trabalhado no pardgrafo 11 mas
de dificil compreensao em sua linguagem conceitual. Aproxima-
mo-nos desse conceito quando indagamos: Considerando que a
fala se origina da atividade interior do espirito, o que significa a fala
quando assumida como expressao do pensamento? A resposta en-
contra-se numa outra passagem do § 20, p. 205, cuja interpretacao
reclama uma discussao especifica:

“Se o sentimento surge verdadeiramente na alma, de maneira
que a linguagem nao aparece apenas como um meio de troca com
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vistas a um entendimento reciproco e sim como um mundo verda-
deiro, que o espirifo deve colocar entre si mesmo e os objetos pelo
trabalho interior de sua forca, entdo a linguagem se encontra no
caminho verdadeiro para estar e colocar-se no mundo”. De acordo
com a doutrina do idealismo moderno, o trabalho do espirito é um
posicionar-se. Ao se conceber o espirito como sujeito e ao represen-
td-lo segundo o esquema sujeito-objeto, o posicionar-se (thesis)
deve ser a sintese entre o sujeito e seu Lo\bjeto. O que assim se posi-
ciona propicia uma visdo da totalidade dos objetos. O que a forca
do sujeito elabora ¢, mediante o trabalho, se posiciona entre o sujei-
to e os objetos, Humboldt chama de um “mundo”. Nessa “visio de
mundo”, uma humanidade alcanca a sua expressao.

Por que Humboldt assume a linguagem como mundo e concep-
cao de mundo? Porque seu caminho da linguagem néo se determi-
na tanto pela linguagem como linguagem, mas pela busca de apre-
sentar historicamente o todo do desenvolvimento histérico-espiri-
tual do homem tanto em sua totalidade como em sua individualida-
de. Num fragmento de sua autobiografia, datado de 1816, Hum-
boldt escreve o seguinte: “Minha busca é apreender 0 mundo em
sua individualidade e totalidade”.

Uma compreensdo de mundo assim orientada pode surgir de
diferentes fontes porque a forca expressiva do espirito é ativa de mui-
tas maneiras. Humboldt reconhece e escolhe a linguagem como
uma das principais fontes. Sem ddvida, a linguagem é a tnica for-
ma de visdo de mundo elaborada pela subjetividade humana, nio
obstante se deva atribuir-lhe o papel de paradigma especial na his-
toria da evolucao humana, em virtude de sua forca de instauracio
em cada época. Com relacao ao seu caminho para a linguagem, o ti-
tulo do tratado de Humboldt parece agora mais claro.

Humboldt trata da “diversidade da estrutura da linguagem hu-
mana” e da linguagem a medida que “influencia” a “evolucio espi-
ritual da humanidade”. Humboldt traz para a linguagem a lingua-
gem, como um modo e uma forma de visio de mundo, elaborada
pela subjetividade humana.

Mas traz para que linguagem? Para uma segiiéncia de enuncia-
dos, que falam a linguagem da metafisica de seu tempo, a lingua-
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gem em que a filosofia de Leibniz ocupa um lugar paradigmadtico.
Isso fica ainda mais claro quando Humboldt define a esséncia da
linguagem como energeia, tomada niao em sentido grego, mas na-
quele da Monadologia de Leibniz, que a entende como atividade
do sujeito. O caminho para a linguagem, préprio a Humboldt, toma
o caminho em direcao ao homem, conduzindo-o pela linguagem
para um outro elemento: a fundacao e a apresentacio do desenvol-
vimento espiritual da espécie humana.

Concebida sob esse ponto de vista, a esséncia da linguagem
ainda ndo mostra a esséncia da linguagem: modo em que a lingua-
gem vigora como linguagem, ou seja, garante, ou seja, demora-se
recolhida naquilo que a linguagem no seu préprio, como lingua-
gem, preserva para si mesma.

II

Pensando o sentido da linguagem como linguagem, temos de
renunciar aos procedimentos de hd muito habituais de se conside-
rar a linguagem. Nao podemos mais considerar a linguagem segun-
do as representacoes tradicionais de energia, atividade, trabalho,
forca do espirito, visao de mundo, expressao, pelos quais assumi-
mos a linguagem como um caso particular de algo universal. Ao
invés de esclarecer a linguagem como isso ou aquilo e assim fugir-
mos da linguagem, o caminho para a linguagem deve permitir a ex-
periéncia da linguagem como a linguagem. Ao discutir a esséncia
da linguagem, agarra-se a linguagem num conceito, mas o que a
agarra é um outro elemento e nao a linguagem ela mesma. Quan-
do, porém, se atenta a linguagem como a linguagem, a linguagem
nos obriga a trazer, para a linguagem como linguagem, o que per-
tence a linguagem.

Contudo, uma coisa é coordenar os varios elementos que se
mostram no vigor da linguagem e outra é recolher o olhar no que ret-
ne por si mesmo o que se pertence mutuamente, pois isso que retine
confia sua propria unidade ao vigor da linguagem.
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O caminho para a linguagem deve buscar agora seguir, de ma-
neira mais rigorosa, o fio condutor indicado na férmula: trazer a
linguagem como linguagem para a linguagem. Cabe aproximar-se
do préprio da linguagem. Também aqui a linguagem mostra-se ini-
cialmente como a nossa fala. Prestemos atencio em tudo aquilo
que ja sempre e segundo uma mesma medida, observada ou nio,
estd conjuntamente falando na fala.

A fala pertencem aqueles que estio a falar, mas nio como a
causa pertence ao efeito. Na fala, os que falam se fazem vigentes.
Como assim? Eles se fazem vigentes para aquilo e para aqueles
com quem falam, onde eles se demoram, para o que a cada vez des-
se modo lhes diz respeito. Em jogo estdo os outros seres humanos
e as coisas, tudo que os con-diciona e de-termina. Tudo fala ora de
um modo, ora de outro. Tudo fala aclamando, proclamando, con-
clamando como o que nos reclama e isso de tal maneira que os que
estdo a falar falam entre si, com os outros e consigo mesmos. O que
se fala se fala de muitas maneiras. Com freqiiéncia, o que se fala
nao passa do que se pronuncia, seja para rapidamente desaparecer
ou para, de algum modo, preservar-se. O que se fala pode ser passa-
geiro, mas também sustentar-se como o que nos convoca.

O que se fala surge, de vdrios modos, do que nio se fala, enten-
dido tanto como o que ainda nio se falou como o que deve conti-
nuar sem ser falado porque nao se deixa propriamente falar. Por
isso, 0 que de tantas formas se fala dd a impressio de estar separa-
do da fala e daqueles que falam, de nao lhes pertencer, quando, na
verdade, isso que se fala é que oferece 4 fala e aos que falam aquilo
a que eles se atém, por mais que ambos se mantenham na fala do
que nao ¢é falado.

No vigor da linguagem mostra-se uma multiplicidade de ele-
mentos e referéncias. Elas foram contadas mas nio enumeradas
em séries. Percorrendo-as, ou seja, contando-as no sentido origina-
rio de contar, que nao conta com numeros, mostrou-se o andncio
de um mutuo pertencer. Contar é contar contos, um ver antecipan-
do o que, no mituo pertencer, constitui o elemento reunidor sem
que, no entanto, possa trazé-lo para um aparecer.

Essa incapacidade, inerente ao olhar do pensamento, de fazer
a experiéncia da unidade reunidora do vigor da linguagem tem
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uma proveniéncia muito antiga. Por isso ela também permaneceu
desconhecida. Os nomes herdados e transmitidos para dizer o que
se entende por “linguagem” nomeiam essa unidade sob uma ou ou-
tra perspectiva permitida pelo vigor da linguagem.

Chamaremos de rasgadura a unidade buscada do vigor da lin-
guagem. Esse nome nos convida a visualizar com maior nitidez o
proéprio do vigor da linguagem. Riss, rasgo, é a mesma palavra que
ritzen, riscar, arranhar. Conhecemos o “rasgo” comumente na for-
ma negativa de uma fenda na parede. Sulcar, abrir a terra ainda se
diz coloquialmente hoje em dia: estriar, abrir sulcos e riscos. Os
sulcos abrem a terra de maneira a abrigar a semeadura e o cresci-
mento. A rasgadura é o todo dos rasgos daquele riscado que articu-
la o entreaberto e o livre da linguagem. A rasgadura é o riscado do
vigor da linguagem, a articulacao de um mostrar em que os que fa-
lam e a sua fala, o que se fala e o que ai nao se fala, articulam-se
desde o que nos reclama.

A rasgadura do vigor da linguagem permanecerd, no entanto, en-
coberto na imprecisdo de seu riscado, enquanto nao prestarmos a de-
vida atencao ao sentido em que aqui se fala do falar e do que se fala.

Sem davida, falar é articular sons. Falar pode também ser defi-
nido como uma atividade humana. Ambos sao representacoes cor-
retas da linguagem como fala. Nao discutiremos agora nenhum
deles, embora ndo se deva esquecer que de hd muito o soar da lin-
guagem espera por uma definicio adequada. E que a explicacio fo-
nético-acustico-fisiol6gica da sonancia da linguagem nao faz a
experiéncia da consonancia do quieto como a sua proveniéncia e
muito menos da concepcao af gerada do soar.

Nesse breve conto sobre o vigor da linguagem, como se pensou
porém a fala e o que se fala? A fala e o que se fala jd se mostram
como aquilo através do que e em que algo vem a linguagem, isto é,
algo vem a aparecer @ medida que algo se diz. Dizer e falar nio sao
porém o mesmo. Alguém pode falar, falar sem parar e nao dizer
nada. Por outro lado, alguém pode ficar em siléncio, nao falar e
nesse nao falar dizer muito.

O que é porém dizer? Para fazer essa experiéncia, devemos nos .
ater ao que nossa propria lingua nos convida a pensar nessa pala-
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vra. Sagan, a saga do dizer significa: mostrar, deixar aparecer, dei-
Xar ver e ouvir.

A indicacdo que faremos a seguir diz algo muito ébvio embora
muito pouco pensado em sua envergadura. Falar um com o outro
significa: dizer algo para o outro, mostrar um para o outro alguma
coisa e confiar-se mutuamente ao que se mostra. Conversar signifi-
ca: juntos, dizer algo, mostrar um para o outro o que se aclama no
que se proclama, o que a partir de si mesmo chega a aparecer. O
que ndo se fala ndo é somente o que nio se deixa verbalizar, mas o nio
dito, o que ainda ndo se mostrou, o que ainda nio chegou a apare-
cer. O que, portanto, deve manter-se impronunciado resguarda-se
no nao dito, abriga-se no velado como o que nio se deixa mostrar, é
mistério. O reclamado na fala fala como indicio, no sentido de uma
remissao, cuja fala nem sequer precisa ser verbalizada.

Enquanto dizer, a fala pertence a rasgadura do vigor da lingua-
gem, rasgadura perpassada pelos modos de dizer e do dito, onde
vigéncia e auséncia se assentem, se consentem e dissentem, mos-
tram-se ou se retraem. O dizer de multiplas configuracdes e dife-
rentes proveniéncias é o recorrente na rasgadura do vigor da
linguagem. Sob o ponto de vista das referéncias do dizer, chama-
mos de Sage, saga do dizer, o vigor da linguagem em seu todo, ad-
mitindo igualmente que o elemento que redne essas referéncias
ainda nao foi considerado.

Costumamos usar hoje em dia a palavra “saga”, como tantas
outras palavras de nossa lingua, em sentido bem reduzido. Saga
vale simplesmente como lenda, como rumor, o que nio é confidvel,
sendo por isso inacreditdvel. Nao é assim que entendemos a sagae
nem tampouco no sentido essencial de “saga e lenda dos deuses e he-
r6is”. Talvez na dimensao da “venerdvel saga da fonte azul” (G. Trakl)?
De acordo com o uso mais antigo dessa palavra, entendemos a
saga do dizer a partir do mostrar. Para designar a saga, uma vez
que sobre ela repousa o vigor da linguagem, usamos uma palavra
antiga, cheia de testemunhos, nio obstante ter saido de uso: o
mostrante. A expressao latina pronomen demonstrativum foi tra-
duzida para o alemao por “palavrinha mostrante”. Jean Paul cha-
mou os fenomenos da natureza de “dedo mostrante do espirito”.
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O vigor da linguagem é a saga do dizer enquanto o mostran-
te. O seu mostrar ndo se funda num signo. Todos os signos é que
surgem de um mostrar, em cujo ambito e para o qual os signos po-
dem existir.

Com vistas a articulacido da saga, ndo devemos considerar o
mostrar como sendo exclusivamente ou paradigmaticamente um fei-
to do homem. No sentido de aparecer, o mostrar-se caracteriza a vi-
géncia e a auséncia de todo grau e estdgio de vigéncia. Mesmo
quando o mostrar se da através de nosso dizer, esse mostrar, enten-
dido como remissao, estd sempre precedido de um deixar-se mostrar.

Somente pensando desse modo o nosso dizer, é possivel alcan-
car uma definicao suficiente do vigor de toda fala. Conhecemos a
fala como a verbalizacao articulada do pensamento por meio dos
6rgaos da fala. Mas falar é ao mesmo tempo escutar. E hdbito con-
trapor a fala e a escuta: um fala e o outro escuta. Mas a escuta nao
apenas acompanha e envolve a fala que tem lugar na conversa. A si-
multaneidade de fala e escuta diz muito mais. Falar é, por si mes-
mo, escutar. Falar é escutar a linguagem que falamos. O falar nao é
a0 mesmo tempo mas anfes uma escuta. Essa escuta da linguagem
precede da maneira mais insuspeitada todas as demais escutas pos-
siveis. Nao falamos simplesmente a linguagem. Falamos a partir
da linguagem. Isso s6 nos é possivel porque ja sempre pertence-
mos 2 linguagem. O que é que nela escutamos? Escutamos a fala
da linguagem.

Mas serd entio que a linguagem fala? Como a linguagem pode
falar se ela nao estd equipada com 6rgaos da fala? Mas a lingua-
gem fala. Ela segue de inicio e propriamente o vigor préprio da
fala: a saga do dizer. A linguagem fala dizendo, ou seja, mostrando.
Seu dizer surge da saga de hd muito ji dita e nao obstante ainda
nio dita, que perpassa a rasgadura do vigor da linguagem. A lin-
guagem fala 2 medida que, enquanto mostrante, alcanca todos os
campos de vigéncia, deixando aparecer e transparecer o que a cada
vez é vigente a partir de si mesmo. Nesse sentido, escutamos a lin-
guagem deixando que ela nos diga a sua saga. Qualquer que sejam
os modos de escuta, sempre que escutamos alguma coisa, escuta-
mos o deixar-se dizer, que abarca toda escuta e representacao. Na
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fala, enquanto escuta da linguagem, dizemos seguindo o dizer que
af se escuta. Deixamos sua voz nao sonora chegar até nés, assim
buscando e chamando o som que ali para nés se preserva. Agora ao
menos um traco da rasgadura do vigor da linguagem pode ficar
mais claro e nos fazer ver como a linguagem, entendida como fala,
envolve-se no seu préprio, falando assim como linguagem.

Se, enquanto escuta da linguagem, a fala deixa a saga do dizer
vir 2 fala, entdo esse deixar sé pode se dar 2 medida e quando a nos-
sa prépria esséncia se abandona a saga do dizer. S6 escutamos a
saga do dizer porque a ela pertencemos. Em sua saga, o dizer sé
pode garantir a escuta da linguagem e a fala aquele que lhe perten-
ce. Na saga do dizer, garante-se essa propiciacao. Essa propiciacio
nos deixa alcancar a capacidade de falar. O vigor da linguagem re-
pousa na saga assim garantida.

E o dizer em sua saga? Estard o dizer separado de nossa fala,
devendo-se construir uma ponte entre ambos? Ou serd a saga do
dizer a correnteza da quietude, que liga as suas margens, o dizer e
nosso condizer, a medida que as constrdi? Nossos modos habituais
de representar a linguagem dificilmente chegam até aqui. A saga
do dizer: nao serd que, ao tentar pensar o vigor da linguagem a par-
tir da saga do dizer, corremos o risco de elevar a linguagem para o
estatuto de um ser fantdstico, auto-subsistente em algum lugar en-
quanto pensarmos sobriamente sobre a linguagem? A linguagem
permanece indiscutivelmente ligada a fala humana. Sem ddvida.
Mas que espécie de laco é esse? De onde e como vigora a sua liga-
¢do? Mesmo nao sendo meramente um feito de nossa atividade dis-
cursiva, a linguagem precisa da fala humana. Sobre que repousa o
vigor da linguagem? Onde ele se funda? Talvez ja tenhamos perdi-

do o vigor da linguagem quando nos perguntamos sobre funda-
mentos e razoes.

Serd a saga do dizer, ela mesma, o re-pouso que garante o pou-
so e a calma de um pertencer mituo do que pertence a harmonia
articuladora do vigor da linguagem?

Antes de aprofundar esse pensamento, prestemos novamente
atenc¢ao ao caminho para a linguagem. A guisa de introducao indi-
camos que: quanto mais a linguagem aparece como linguagem,
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mais decisivamente transforma-se 0 caminho para a linguagerp.
Até agora o caminho tinha o cardter de um passo, que conduzia
nossa reflexio rumo a linguagem, no ambito do estrapho tranga}-
do, nomeado na formulagao inicial. Da mesma maneira que Wi-
lhelm von Humboldt tomamos a fala como ponto de partida e
buscamos representar a esséncia da linguagem para entéo\ funda-
menté-la. Em seguida, foi necessdrio contar o que pertence a rasga-
dura do vigor da linguagem. Seguindo esse pensamento, chegamos
3 linguagem como saga do dizer.

1M1

Contando e esclarecendo o vigor da linguagem como saga do di-
zer, o caminho para a linguagem alcancou a sua meta, al_canga.ndo
pela linguagem a linguagem como a linguagem. A reflexato deixou
para tras o caminho da linguagem. E o que parece e também proce-
de enquanto se admitir o caminho para a linguagem como passo de
um pensamento que reflete sobre a linguagem. Na verdade, 2 refle-
%30 se vé somente diante do caminho paraa linguagem aqui progu-
rado, estando ainda bem longe de seu vestl’giq. Nessg interim
mostrou-se, porém, que no vigor da linguagem se diz: na lmgltxagem,
assumida como saga de um dizer, vigora algo como um caminho.

0 que é um caminho? Caminho é o que se deixa alcancar. A
saga do dizer é o que, sendo escutado, nos deixa alcancar a fala da

linguagem.

O caminho para a fala vigora na prépria linguagem. No sentido
da fala, o caminho para a linguagem € a linguagem enquan’co.saga
do dizer. O proéprio da linguagem abriga-se, portanto, no caminho,
com o qual a saga do dizer deixa aqueles que a e§cutam alcancar a
linguagem. S6 podemos ser esses que escutam a med’lda que.per-
tencemos ao dizer e sua saga. O deixar alcancar, isto €, 0 cammhq
para a fala, vem precisamente de um deixar perten.cer a saga d_o di-
zer. Esse deixar pertencer abriga propriamente o vigor do caminho
para a linguagem. Como porém vigora o dizer e sua-saga} para con-
seguir deixar pertencer? Se isso deve ocorrer, entdo s6 pode ser
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quando insistimos cada vez mais em atentar para o que o esclareci-
mento nos ofereceu.

A saga do dizer é mostrar. Em tudo que nos fala alguma coisa,
em tudo que nos aclama, conclama e reclama, em tudo o que nos
aguarda como o que nio foi falado e também na fala que nds cum-
primos, em tudo isso vigora o mostrar, que deixa aparecer toda vi-
gencia e que tira do brilho toda auséncia. Em sua saga, o dizer nio
¢, de forma alguma, uma expressao lingtiistica acrescentada poste-
riormente ao que aparece. Ao contrério. Tanto o brilho do apare-
cer como a sombra do desaparecer repousam na saga mostrante do
dizer. Ela libera toda vigéncia bara o seu vigor e confina tudo o que
estd ausente & sua auséncia. Em sua saga, o dizer perpassa e arti-
cula o livre da clareira, esse que busca um aparecer e deve abando-
nar o desaparecer, e no qual toda vigéncia e auséncia deve se
mostrar e dizer.

A saga do dizer é a reuniso articuladora de tudo que aparece
no mostrar multiplo que, em toda parte, deixa o que se mostra re-
pousar em si mesmo.

De onde se movimenta o mostrar? Essa pergunta é apressada e
pergunta demais. J& é suficiente atentar para o que, no mostrar, se
pde em movimento e sustenta esse movimento. Aqui nio precisa-
mos buscar longe. Precisamos apenas do olhar stbito, simples,
inesquecivel, do olhar que olha como uma primeira vez o que nos é
familiar e que, nio obstante, nunca buscamos conhecer e nem tam-
pouco reconhecer de forma adequada. Esse familiar e desconhecido,
ou seja, todo mostrar do dizer, no movimento da movimentacio de
sua saga, € a vigéncia e a auséncia do cedo da manha, somente com
a qual a alternancia de dia e noite se torna possivel: a manha, quan-
do 0 mais cedo é ao mesmo tempo o mais antigo. Nomed-lo é s o
que podemos, porque aqui nio hi o que se discutir. Pois esse é
o lugar de todos os lugares e jogos de tempo-espaco. Nomearemos
isso com uma antiga palavra e diremos:

Aforga que movimenta a saga de mostrar do dizer é
o tornar préprio.

A forca de movimentacio traz vigéncia e auséncia para o pré-
prio de cada um, a partir do que cada qual se mostra em si mesmo
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e demora no seu jeito e modo. O tornar préprio, que traz cada um,
que pOe em movimento a saga como o0 mostrante em sgu mostrar,
chama-se apropriar. O apropriar con-cede o livre da clareira, em que
o0 vigente tem abrigo, de onde o ausente escapa para guardar-se no
retraimento. Pela saga do dizer, o apropriar nunca con-cede o efei-
to de uma causa e nem a conseqiiéncia de um fundan}ento. Tornar
préprio trazendo cada um, apropriar, € mais propimaglmc do que
qualquer efetivar, fazer e fundamentar. O que se apro;zrla ¢ 0 acon-
tecimento apropriador ele mesmo - e nada além disso”. O acorztea-
mento apropriador, entrevisto no mostrar da saga do dizer, ndo se
deixa representar nem como processo e nem como um evento, po-
dendo somente ser experienciado no mostrar d.o dizer como propi-
ciacdo. Ele nao concede nada a que o acontecimento apropgador
pudesse ser reconduzido e a partir do qual p}ldesse ser exphcac_io.
O tornar préprio nao é resultado de outra coisa, mas a cqf’l-cessao,
cujo alcance de doacédo propicia algo como um “Isso se d,a ,.dse que
0 “ser” ainda necessita para alcancar o vigor do seu proéprio’.

O acontecimento apropriador retine a rasgadura da saga fio di-
zer, desdobrando-a na articulacdo de um mostrar. O a?ontec1mep-
to apropriador é o mais imperceptivel no impercegtwe.L 0 mais
simples no simples, 0 mais préximo no préximo, o rpals distante no
distante, onde nés, mortais, sustentamos nossas vidas.

S6 conseguimos nomear o acontecimento apropriador, que pl"e-
valece na saga do dizer, dizendo: Isso - o acontecimento' apropria-
dor - torna proprio. Dizendo isso, estamos falando a linguagem
falada que nos é prépria. De Goethe, podemos escutar versqs que
usam os verbos eignen, tornar préprio, sich eignen, aproprlar-§e,
num sentido muito préximo de zeigen, mostrar e bezeichnen,' desig-
nar, embora nao se refiram ao vigor da linguagem. Goethe dlz:

Cedo e tarde, em supersticbes se ’tece6
O préprio se mostra, insinua, acontece”.

4. Cf.Identitit und Differenz, 1957, p. 28.

5. Cf. Sein und Zeit, 1927, § 44. )
6. Fausto. Segunda parte, 5 Ato: Meia-noite. Von Aberglauben frith und spat umgarnt/Es
eignet sich, es zeigt sich an, es warnt.
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Em outra passagem, diz-se o mesmo de outra forma:

Muito se pode ainda designar

Do que se esta por temer e desejar,
Mas porque na gratidao se apropria
E a vida digna de apreco e alegria’.

Aos mortais o acontecimento apropriador confere uma mora-
da em sua esséncia, para que eles possam ser os que falam. Com-
preendendo a lei como a reuniio do que vigora a cada vez no seu
proprio, que deixa pertencer o que se pertence, o acontecimento
apropriador seria entdo a mais simples e suave de todas as leis, ain-
da mais suave do que a “lei suave”, no sentido que lhe deu Adalbert
Stifter. De certo, o acontecimento apropriador nao é a lei, no senti-
do de uma norma, que paira sobre nés em algum lugar; ndo é ne-
nhuma prescricio que ordena e regula um processo.

O acontecimento apropriador é a lei porque retine e mantém
os mortais no apropriar de sua esséncia. Porque o mostrar da saga
do dizer é um tornar préprio, também o poder escutar, a saga do
dizer, o pertencer a saga, depende do acontecimento apropriador.
A fim de se vislumbrar essa conjuntura no todo de sua abrangén-
cia, é preciso pensar em toda a sua envergadura, a esséncia dos
mortais e, antes de mais nada, pensar o acontecimento apropria-
dor como tal®. Aqui basta uma indicacao.

7. Dem Grossherzog Karl August zu Neujahr 1828:
Sei auch noch so viel bezeichnet,
Was man fiirchtet, was begehrt,
Nur weil es dem Dank sich eignet,
Ist das Leben schdtzenswert

8. Cf. Ensaios e conferéncias (1954), ed. bras, ed. Vozes, Petrépolis, RJ, 2002 e, em especial,
os capitulos: A coisa, 148-149: Construir, habitar, pensar, p- 130; A questio da técnica, p.
14-15. Hoje em dia, quando pensamentos impensados e pensados pela metade sio imedia-
tamente publicados, deve parecer inacreditivel que o autor venha utilizando, hi mais de
vinte e cinco anos, em seus manuscritos, a palavra Ereignis, acontecimento apropriador,
para designar o que aqui se esta a pensar. Embora simples, a questio continua dificil de
ser pensada porque o pensamento deve, antes de mais nada, desabituar-se de assumir
logo a opinido de que “ser” estd sendo pensado aqui como acontecimento apropriador.
Acontecimento apropriador significa algo inteiramente diverso, porque muito mais rico
do que qualquer determinacio metafisica de ser. Por outro lado, do ponto de vista de sua

proveniéncia essencial, ser deixa-se pensar a partir de Ereignis, acontecimento apropria-
dor. (N. do autor)
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O olhar apropriador do vigor humano, o acontecimento apro-
priador’ torna os mortais préprios porque apropriados para o que,
vindo de qualquer parte, na saga do dizer, se consente ao homem,
acenando para o que se vela. Esse ser apropriado para, que caracte-
riza 0 homem como escuta da saga do dizer, distingue-se por entre-
gar o vigor humano ao seu préprio, mas somente para que o ho-
mem, sendo aquele que fala, ou seja, que diz, possa condizer a saga
do dizer, e isso a partir do que lhe é préprio. Isso é o soar da pala-
vra. Condizendo, o dizer dos mortais é uma resposta.” Toda pala-
vra ja é resposta: é um contra-dizer, um vir ao encontro, um dize.r
que escuta. O ser e estar apropriado dos mortais para a saga do di-
zer libera o vigor humano para a recomendacao de que o homem
se faz necessdrio para trazer o sem som da saga do dizer para a ver-
balizacdo da linguagem.

No ser e estar apropriado, o acontecimento apropriador deixa
a saga do dizer alcancar a fala. O caminho para a linguagem per-
tence a saga do dizer, que se determina a partir do acontecimento
apropriador. Nesse caminho, que pertence ao vigor da linguagem,
abriga-se o préprio da linguagem. O caminho é apropriante.

Ainda hoje, no dialeto alemanico-sudbio, usa-se a palavra
wégen - en-caminhay, para dizer abrir um caminho, por ex., atravé§
do campo coberto de neve. Nesse uso transitivo do verbo, en-cami-
nhar significa construir um caminho e, nessa construcio, ma}lté:IQ
pronto. Pensado nesse sentido, be-wégen, en-caminhar, nao SIgme-
ca mais colocar algo num caminho jd existente, mas fazer o cami-
nho para... e assim ser o caminho'’.

9. Apalavraalema Ereignis, acontecimento apropriador, é uma palavra bflstante comquelril
no alemao e significa comumente acontecimento, evento.l A palayraf composta dg er=
prefixo de intensificacdo e eigen = préprio. O verbo ereignen mgnmga tornar .proprjo,
apropriar. A palavra Ereignis estd associada, em sua etimologia, a antiga palavra Erdu-
gen, Erdugnis, termo usado por exemplo por Herder,. que se compde d‘e er=0mesmo pre-
fixo de intensificacdo e dugen, verbo formado a partir de Auge, que significa olho, olhar.
(N.da'T.)

10. Resposta em alemao é Anfwort, termo que contém Wort, que significa palavra. (N.daT.)

11. Ser caminho tem o sentido de ser caminhadico, para usar uma egpress;o’fie Guimarées
Rosa, quando diz: “no fazer meu participio de jagunco, fiquei caminhadigo”, Grande Ser-
tao Veredas. (N. da T.)
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O en-caminhamento traz a linguagem (o vigor da linguagem)
como linguagem (saga do dizer) para a linguagem (para a palavra
verbalizada). Agora, o discurso sobre o caminho para a linguagem
nao significa mais somente o percurso de nosso pensamento que
reflete sobre a linguagem. A caminho, transformou-se o caminho
para a linguagem. Ele se deslocou de um fazer humano para o vi-
gor do préprio da linguagem. Mas é somente para nés, em conside-
racao a nés, que o deslocamento do caminho para a linguagem
parece um deslocamento que acaba de ocorrer. Na verdade, o cami-
nho para a linguagem j4 sempre est na sua tnica localidade, que é
o vigor da linguagem. Isso significa a0 mesmo tempo que: o cami-
nho para a linguagem, sugerido inicialmente, nio ests invalidado,
mas que apenas se torna possivel e necessdrio através do caminho
do préprio, do en-caminhamento que apropria e recomenda. Por-
que, na verdade, o vigor da linguagem, assumido como a saga mos-
trante do dizer, repousa no acontecimento apropriador, esse que
concede com propriedade, para nés humanos, a serenidade para
uma escuta livre, é 0 en-caminhamento da saga do dizer que nos
abre a vereda ao longo da qual podemos seguir pensando propria-
mente o caminho para a linguagem.

A formulagdo: trazer a linguagem como linguagem para a
linguagem, nao contém mais apenas uma indicacdo para nés, nés
que pensamos sobre a linguagem. Ela diz a forma, a configuracio
da harmonia articuladora onde se en-caminha o vigor da lingua-
gem, que repousa no acontecimento apropriador.

Ouvindo-se, sem pensar, apenas as suas palavras, a formulacao
exprime um trancado de relagdes em que a linguagem se vé emara-
nhada. Ficamos com a impressio de que cada tentativa de se repre-
sentar a linguagem necessita de artificios dialéticos para controlar
esse emaranhado. Esse procedimento, formalmente provocado por
essa formulacdo, fica, no entanto, sem conseguir pensar o sentido,
isto €, ndo consegue entregar-se com propriedade ao en-caminha-
mento e, assim, vislumbrar a simplicidade do vigor da linguagem,
ao invés de querer representar a linguagem.

Visto sob um en-caminhamento, o que parece um trancado in-
trincado desfaz-se na liberacdo, trazida pelo en-caminhamento
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apropriado na saga do dizer. Ela libera o dizer para uma fala. Deixa
livre o caminho ao longo do qual a fala, como escuta, recebe do di-
zer o que a cada vez é para se dizer, elevando o que assim se recebe
ao som de uma palavra. O en-caminhamento da saga do dizer para
a linguagem é o laco que libera e desliga e nisso liga ao apropriar.

Entregue a sua propria liberdade, a linguagem pode concernir
unicamente a si mesma. Isso soa como o discurso de um solipsismo
egoista. A linguagem ndo se enrijece, porém, numa busca de si
mesma, num auto-espelhamento, alienado de tudo o mais. Como
saga do dizer, o vigor da linguagem é um mostrar apropriante, que
justamente em se desprendendo libera o que se mostra no préprio
de seu aparecer.

A linguagem, que fala a medida que diz, cuida para que nossa
fala, escutando o nao dito, corresponda ao seu dito. Assim também
o siléncio, que se costuma considerar como origem da fala, é pron-
tamente um corresponder’. O siléncio corresponde & consonancia
do quieto, ela mesma sem som, inerente & saga do dizer, essa que
mostra e apropria. Mostrando, a saga do dizer, que repousa no
acontecimento apropriador, é o modo mais préprio de tornar pré-
prio. O acontecimento apropria em dizendo. De modo correspon-
dente, a linguagem diz sempre de acordo com a maneira em que 0
acontecimento apropriador como tal se encobre ou se retrai. Mes-
mo para o pensamento que segue pensando o aconfecimento
apropriador, este é algo que apenas se deixa presumir, ndo obstan-
te jd se possa fazer a sua experiéncia na esséncia da técnica moder-
na, que recebeu o estranho nome de Ge-stell, armacao, essa que
tudo com-pde e dis-poe™. Dispondo, ou seja, provocando o homem,
a encomendar tudo o que vige para a disponibilidade técnica, a ar-
macao vigora no modo do acontecimento apropriador. E isso de
tal forma que imediatamente perverte o acontecimento apropriador,
porque todo encomendar se vé inserido no pensamento calcula-
dor, falando assim a linguagem da armacao. O falar se vé provoca-

12. Cf. Ser e Tempo, 1927, § 34.

13. Ensaios e conferéncias, 1954, p. 31. O termo Ge-stell, usado por Heidegger, significafo-
mumente armagdo, armagao de dculos, por ex. Diz literalmente ge = prefixo de reunio,
com, e stell, do verbo stellen, por, colocar e, assim, numa tradugao literal, com-posicao.
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do a corresponder a encomenda de submeter tudo que vigora a
essa direcao.

A fala assim armada e com-posta torna-se informacao™. Ela se
informa sobre si mesma, a fim de assegurar seus préprios procedi-
mentos mediante uma teoria da informacao. A armacao, a esséncia
por toda parte dominante da técnica moderna, recomenda a lin-
guagem formalizada, uma espécie de notificacdo pela qual o ho-
mem se uniformiza, ou seja, se in-forma na esséncia calculadora da
técnica, abandonando, passo a passo, a “linguagem natural”. Mes-
mo quando a teoria da informacdo deve admitir que a linguagem
formalizada sempre precisa referir-se a “linguagem natural” a fim
de, numa linguagem nao formalizada, trazer a linguagem o dizer
da disponibilidade técnica, mesmo assim, isso significa apenas um
estagio preliminar da teoria informacional. Pois a “linguagem natu-
ral”, de que se deve falar aqui, é assumida preliminarmente como a
linguagem ainda néo formalizada, mas que estd encomendada para
uma formalizacdo. A formalizacdo, a encomenda de fazer do dizer
um cdlculo, é a meta e o pardmetro. O que a vontade de formaliza-
€30 assume, necessdria e primeiramente, como o “natural” da lin-
guagem nao ¢é experienciado sob o prisma da natureza originaria
da linguagem. Essa natureza é a @UO1g, que repousa por sua vez
no acontecimento apropriador, a partir do qual a saga do dizer
eclode em sua forca de movimentacdo. A teoria informacional con-
cebe 0 natural como falta de formalizacao.

Mesmo que depois de percorrer um longo caminho se pudesse
perceber que o vigor da linguagem nunca consegue se dissolver e
computar no formalismo e, assim, tivéssemos de dizer que a “lin-
guagem natural” é a linguagem ndo formalisdvel, mesmo assim, s
saberfamos definir “linguagem natural” negativamente, ou seja,

como possibilidade ou impossibilidade de formalizacao.

Mas e se a “linguagem natural”, que para a teoria informacio-
nal nao passa de um resto e reserva incomodos, extraisse sua natu-
reza, ou seja, o vigor da linguagem, da saga do dizer? E se, ao invés
de incomodar o incomodo da informacao, a saga do dizer ja supe-

14. Cf. Hebel - Der Hausireund, 1957, p. 34.
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rasse esse incomodo assumindo a impossibilidade de se encomen-
dar um acontecimento apropriador? E se o acontecimento apropriador
- sem que ninguém saiba quando e como - se tornasse uma clare-
za-stibita, cujo raio iluminador atinge o que é e 0 que se considera
como sendo? E se o acontecimento apropriador, pelo seu recolhi-
mento, retirasse o que ¢ vigente da mera disposicao de encomenda,
devolvendo-o para o seu préprio?

Toda linguagem humana apropria-se na saga do dizer e é, num
sentido rigorosamente literal, uma linguagem prépria, nao obstan-
te serem muito variadas as medidas de proximidade do aconteci-
mento apropriador. Porque referida ao homem pelo en-caminha-
mento da saga do dizer, toda linguagem prépria é envio e, assim,
destino.

Nio existe linguagem natural no sentido de que a linguagem
constituiria uma natureza humana, isenta de destino, simplesmen-
te dada e existente. Toda linguagem é um envio histérico, mesmo
quando o homem ndo conhece a histéria, no sentido moderno eu-
ropeu. Também a linguagem como informacdo nao é a linguagem
em si, mas envio histérico do sentido e dos limites da época de
hoje, uma época que nao inaugura 0 novo, que somente leva ao ex-
tremo o velho, o ja prelineado na Modernidade.

O préprio da linguagem repousa em provir do acontecimento
apropriador, ou seja, em que a fala humana provém da saga do dizer.

Para finalizar, lembremos as palavras de Novalis que iniciaram
nossa palestra: “Precisamente o proprio da linguagem, ou seja, 0
fato de apenas concernir a si mesma, isso ninguém conhece”. Nova-
lis compreende o proprio no sentido do particular e peculiar, que
distingue a linguagem. Pela experiéncia do vigor da linguagem
como a saga do dizer, cujo mostrar repousa no acontecimento
apropriador, o préprio alcanga a proximidade do fornar proprio e
do apropriar. O préprio recebe assim sua determinacao arcaica e ime-
morial, o que nao poderemos aprofundar agora.

O proprio da linguagem, aqui determinado a partir do aconteci-
mento apropriador, é ainda menos conhecido do que o particular da
linguagem, se saber significa: ter visto, com visao abrangente, algo
na totalidade de sua esséncia, de seu vigor. Nao somos capazes de vi-
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sualizar com abrangéncia o vigor da linguagem porque nés, que s6
podemos dizer nés, correspondendo 3 saga do dizer, pertencemos a
essa propria saga. O cardter monoldgico do vigor da linguagem arti-
cula-se na rasgadura do dizer e de sua saga. Essa rasgadura nio se
deixa, porém, esgotar com o entendimento que Novalis tem do “mo-
nélogo”, porque Novalis entende e representa a linguagem a partir
da subjetividade, no ambito do idealismo absoluto.

Linguagem ¢, no entanto, monologo: Isso diz duas coisas: que
$0 a linguagem é o que propriamente fala e que a linguagem fala
solitariamente. Solitdrio pode apenas ser quem ndo é sozinho; ndo
sozinho, quer dizer, nio separado, nio isolado, sem relacdo. Na so-
lidao vigora a falta do que é comum como a referéncia que mais
liga o solitdrio ao comunitario. Sam é o gotico sama, o grego dua.
Einsam, solitdrio, significa: 0 mesmo na apropriacdo do mutuo
pertencer. A saga mostrante do dizer en-caminha a linguagem para
a fala do homem. A saga do dizer recomenda a verbalizacio sonora
na palavra. O homem s6 ¢, porém, capaz de falar porque, escutan-
do a saga do dizer, a escuta para, a partir dela, poder dizer uma pa-
lavra. Toda recomendacio e todo dizer condizente repousam nessa
falta, que nem é mera privacao e muito menos algo negativo.

Para sermos o que somos, nés humanos permanecemos entre-
gues ao vigor da linguagem, sem dele nunca podermos sair de ma-
neira que pudéssemos vislumbrar esse vigor sob um outro prisma.
E € por isso que sé vislumbramos o vigor da linguagem 2 medida
que a linguagem nos olha, nos guarda e de nds se apropria. O con-
ceito tradicional de saber como representacao nao nos possibilita
saber nada sobre o vigor da linguagem. Isso nio é, contudo, de ma-
neira alguma uma privacio, sendo, a0 contrdrio, o que favorece um
ambito privilegiado no qual nés, recomendados para a fala da lin-
guagem, habitamos como mortais.

A saga do dizer ndo se deixa aprisionar por nenhum enuncia-
do. Ela exige que silenciemos, no vigor da linguagem, o en-cami-
nhamento apropriador, sem falar sobre o siléncio.

Mostrando, a saga do dizer, que repousa no acontecimento
apropriador, é o modo mais préprio de tornar proéprio. Isso soa
como um enunciado. Ouvindo-a apenas como um enunciado, ndo
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se diz o a-ser-pensado. A saga do dizer é o modo em que fala o acon-
tecimento apropriador; o modo, ndo no sentido de forma e mOdlfS,
mas naquele de pélog, de canto, que diz cantando em melf)dl'a.
Pois a saga apropriadora do dizer traz o que vigora no sgu proprio
para um aparecer. Celebra, ou seja, permite-ﬁ%e ser HO’VIgOI' do seu
proprio. No comeco da oitava estrofe de Friedensfeier (Festa da

paz), Holderlin canta:

Tanta experiéncia, por quantas manhas,

Tem feito o homem, desde que somos uma conversa

E escutamos uns aos outros; em breve, somos po-
rém canto.

A linguagem foi chamada de a “casa do ser””. Ela abriga o que é

vigente 2 medida que o brilho do seu aparecer se mantém confiado
ao mostrar apropriante do dizer. Casa do ser é a linguagem porque,
como saga do dizer, ela é o modo do acontecimento apropriador.

Para seguir pensando o vigor da linguagem, para dizer .condi-
zendo ao que lhe é seu, é preciso uma transformacao da lmgu~a-
gem, que nio pode ser forcada e nem inventada. A transformacao
nao se dd mediante a criacdo de novas palavras e frases. A transfor-
macao diz respeito a nossa relacao com a lingua'gem. So.mente um
destino histérico pode determinar se e como o vigor da }mguagem,
enquanto mensagem arcaica do acontecimento apropriador, pode
nos manter nesse vigor. Apropriando, mantendo, sustentarido-se, 0
acontecimento apropriador é a relacdo de todas as relagoes. Por
isso, enquanto resposta, nosso dizer permanece sempre um @zer
da relacdo. A re-lagio estd sendo aqui pensada sempre a partir do
acontecimento apropriador e nio mais representada na forma dfa
um mero relacionamento. Nossa relacio com a linguagem determi-
na-se pelo modo em que nés, enquanto os que sdo recomendados,
pertencemos ao acontecimento apropriador.

Talvez possamos Nos preparar um pouco para a transformagao
de nossa referéncia a linguagem. Talvez possa despertar a e>'<pe’r1en-
cia de que: todo pensamento do sentido é poesia e toda poesia €, po-

15. Heidegger, M. Sobre o humanismo, 1947, trad. Emmanuel Carneiro Leao, ed. Tempo
Brasileiro, RJ, 1967, p. 24.
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rém, pensamento. Ambos se pertencem mutuamente, a partir da
saga do dizer que jé consente o ndo dito quando pensar é agradecer.

Algumas palavras do tratado “Sobre a diversidade da estrutu-
ra da linguagem humana” testemunham que a possibilidade de
uma transformagao madura da linguagem j& havia alcancado o am-
bito de pensamento de Wilhelm von Humboldt. Como notificou
seu irmao, Wilhelm von Humboldt trabalhou nesse tratado “sozi-
nho, préximo ao fimulo” até a sua morte.

Wilhelm von Humboldt, cuja obscura profundidade com que
vislumbrou a esséncia da linguagem nao pode deixar de ser admi-
rada, diz que:

“O uso de fonemas existentes para os propésitos internos da
linguagem .... pode ser considerado possivel nos periodos interme-
didrios da formacdo da linguagem. Através de iluminacao interior
e do favorecimento de circunstincias exteriores, um povo pode
conferir & linguagem que lhe é dada uma forma tio diversa que a
lingua pode se tornar outra e nova”’.

Em outra passagem, diz-se que:

“Sem alterar a linguagem no tocante aos seus sons e ainda me-
nos as suas formas e leis, o fempo, pelo desenvolvimento das
idéias, pela forca crescente de pensamento e pelo aprofundamento
e penetracao da sensibilidade, introduz com freqiéncia na lingua-
gem o que ela antes nao possuia. Na mesma morada coloca-se um
outro sentido, na mesma configuragdo estabelece-se algo diverso,
nas mesmas leis de associa¢do instaura-se um passo mais elabora-
do de idéias. Esse ¢ o fruto consistente da liferatura de um povo e,
privilegiadamente, da poesia e da filosofia”".

16. von Humboldt, W. Op. cit,, § 10, p. 84.
17. Idem, § 11, p. 100.

INDICACOES

A linguagem

Essa palestra foi realizada aos 7 de outubro de 1950 em Biih-
lerhohe, em memoéria de Max Kommerell e repetida, aos 14 de feve-
reiro de 1951, na Sociedade dos amigos da biblioteca de
Wirttemberg, em Stuttgart. Existem vdrias versoes, baseadas em
anotagoes, dessa palestra aqui publicada pela primeira vez.

A linguagem na poesia

Esse ensaio foi publicado pela primeira vez com o titulo: Georg
Trakl. Eine Erérterung seines Gedichtes (Georg Trakl: uma colo-

~cagdo sobre a sua poesia), em Merkur 1953, nr. 61, p. 226-258.

De uma conversa sobre a linguagem

Esse texto, até o presente nao publicado, data de 1953 /54. Foi
escrito por ocasido de uma visita do Professor Tezuka da Universi-
dade Real de Téquio.

A fim de evitar uma série de mal-entendidos bem dissemina-
dos, deve-se observar aqui explicitamente que a dedicatéria de Ser
e Tempo, mencionada nessa conversa, também consta da quarta
edicao da obra, publicada em 1935. Quando o editor temeu uma
proibicao do livro relativa a quinta edicao de 1941, acordou-se, por
sugestdo e vontade exclusivas de Niemeyer, em nio colocar no
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frontispicio dessa edicdo a dedicatéria a E. Husserl, sob a condicao
por mim exigida de se manter a observacao feita na pagina 38 de
Ser e Tempo [p. 70 do primeiro volume na edicdo brasileira], que
na verdade fundamenta a dedicatéria. Essa observacao diz o se-
guinte: “Caso a investigacdo que havera de seguir avance no senti-
do de abrir ‘as coisas elas mesmas’, o autor o deve, em primeiro
lugar, a E. Husserl. Durante os anos de ‘ﬁcnsino em Friburgo, Hus-
serl familiarizou o autor com as mais diferentes areas da pesquisa
fenomenoldgica, através de uma orientacao profunda e pessoal,
dando-lhe acesso, com o maior despojamento, as investigagdes ain-
da nao publicadas”.

Com relacao 2 “duplicidade” nomeada nessa conversa e também
com a “diferenca”, colocada e discutida na conferéncia A lingua-
gem, conferir igualmente: Was heisst denken? Tibingen: Niemeyer,
1954 e Identitit und Differenz, Pfullingen: G. Neske, 1957.

A esséncia da linguagem

As trés conferéncias foram realizadas no Studium generale da
Universidade de Friburgo na Brisgévia aos 4 e 18 de dezembro de
1957 e aos 7 de fevereiro de 1958.

A palavra

O texto foi pronunciado na presente versao pela primeira vez
num encontro realizado no Burgtheater em Viena, aos 11 de maio
de 1958, sob o titule: Dichten und Denken. Zu Stefan Georges Ge-
dicht Das Wort (Poesia e pensamento. Sobre o poema A palavra de
Stefan George). '
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O caminho para a linguagem

Essa palestra pertence a série de conferéncias organizada em ja-
neiro de 1959 pela Academia de Belas Artes da Baviera e pela Acade-
mia de Arte de Berlim, sob o titulo Die Sprache (A linguagem).

O texto foi revisado para a presente edi¢io e complementado
em algumas passagens. Foi publicado pela primeira vez em Gesfalt
und Gedanke, 1959, & cura de Clemens Graf Podewils.



OBSERVACAO FINAL DO
RESPONSAVEL PELO
ARQUIVO DAS OBRAS DE
MARTIN HEIDEGGER

Esse volume foi revisado por ocasiao da presente décima primei-
ra edicao. O texto publicado pelo préprio Heidegger manteve-se inal-
terado, a excecdo de esparsas correcoes observadas ja em 1985, no
volume 12 das Obras Completas.

No texto De uma conversa sobre a linguagem, o japonés se
engana com relacio ao texto de Heidegger por ele aludido,
“Expressao e Manifestacio”. Heidegger anotou no seu exemplar da
primeira edicdo, no canto e a lapis: “correto: Phdnomenologie der
Anschauung und des Ausdrucks de 1920 [Fenomenologia da intu-
icao e da expressao de 1920].

As observacdes e complementacoes feitas por Heidegger no
seu préprio exemplar nao foram consideradas.

Attental, dezembro de 1996

Hermann Heidegger




— GLOSSARIO DA TRADUCAO ——

Alemao-portugués

A

Abbruch - interrupcao
Abgeschiedenheit -~ desprendimento
absagen - renegar, negar
Anbeginn - comego

anwesen - vigir, vigorar,
Anfragen - questionamento
Ankunft - antincio, chegada
Anleihen - empréstimo, conferir
Anmut - graga, encanto

das Anmutende - graca, encanto
Antlitz - face

Antwort - resposta

Anwesen - o vigente
Anwesenheit - vigéncia
Auseinander - divergéncia

auseinander gehalten - sustenta-
das na divergéncia

Aufriss - debuxo, sulco, fenda, ras-
gadura

Aussage - proposi¢do, enunciado
Ausdruck - expressao
Ausprechen - enunciacao

austragen - dar suporte

B

Bedingung - condicao

Bedingnis - con-dic¢ao

befehlen - comandar, recomendar,
entregar

Beginn - comego
beibringen - requerer

belangen - alcancar alguém, como-
ver, lancar uma intimagao, intimar

Benachrichtigung - notificagao
Bereitschaft - prontidao
Berufung - vocagao

Bestand - consisténcia

Bestellung, bestellen - encomenda,
encomendar

Beziehung - relacionamento, envol-
vimento

Be-wégung - en-caminhamento
Be-wegung - movimento do caminho
Bezeichnung - designacao

Bezug - referéncia

Botengénger - mensageiro andarilho
Brauch - recomendacgao

Brauch, der weisende - a necessida-
de sabia

Bruch - rompimento, ruptura

brechen - faltar, falhar (quebrar)

D

Démmerung - lusco-fusco
dar-reichen - pro-piciar
Darstellung - apresentacao
Dichtung - poesia

Dichterische, das - o poético, a
poética
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Dimension - dimensao
dunkel - escuro
Durchgang - trajeto

E

eignen - tornar préprio
Eigentiimliche - préprio
Ein-blick - clareza-stibita
einholen - desenvolver, envolver
einrdumen - entreabrir
entsagen - abnegacio

entsefzen - exposto

Entziicken - atracao

Erscheinung - manifestacdo, fend-
meno

erdige - térreo, teltrico

erdhaft - terreno, terrena
Erfahrung - experiéncia

ergldnzen ~ brilhar

ereignen - apropriar

Ereignis - acontecimento apropriador
erlangen - alcancar

Erlduterung - esclarecimento
ermitteln - mediar

Erérterung - colocacio

Erstarrung - estarrecimento

F

fehlen - falhar

Finsternis - obscuridade

fragen - questionar

Fremde - estranho

Fremdling - estrangeiro

Frithe - cedo

Fiigung - articulacio de harmonia

Fiigsame - harmonia articuladora

A caminho da linguagem

G

gebdren - gestar

Gebdrde - gesto, gestualidade
Geborgenheit ~ resguardo
Gedicht - poema

geflecht - trancado

Gefﬁhl - sentimento

Gegend - campo
Gegen-einander-iiber - en-contro
face a face

Gegenstehen ~ contraposicio
Gegen-wart - a-guardar, presenca
Geheiss, das - o chamado

Geist - espirito

geistlich - com entusiasmo
Geistlichkeit - espiritualidade
geistig - espiritual

Gehoren - o pertencimento
Gelduten - consonancia

Gemiit - animo

Gesang - canto

Gesicht - fisionomia

gelingen - alcangar, conseguir, ter
éxito

Geschlecht - geracio

Gesetze, das - a lei

Ge-stell - armagio, com-posicio
gewdhren - propiciar, garantir
Gewese - vigor de reunido
Gewesen, das - j& ser
Gewesenheif - vigor de ja ser
Glanz - brilho

Gleich-zeitige - simultianeo, simulta-

neidade
H

heilig - sagrado
Heilige, das - o sagrado

Glossario da tradugdo

Heissen, das - chamado

Helle - claridade

heraussetzen - depor
Herrschaft - poder, predominio
hervorrufen - provocar
hinrufen - convocar

Huld - favor

I

Innigkeit - intimidade

L

lauten - soar

Lduten - sonancia
leise - sossegado
leuchten - luzir
lichten - iluminar
Leitwort - palavra-guia

Lied - cangao

M

Mitte, die - o meio

N

Nachbarschaft - vizinhanga
nachdenken - seguir pensando
Nachfragen - interrogacao
Nahnis - proximitude

nennen - nomear, denominar

)

Ort - lugar
Ortschaft - localidade

R

Rahmen - enquadramento
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regen - pdr em movimento, movi-
mentar

Regung - movimentacdo

Reglose, das - a falta de movimentacao
Reichen (substantivo) - auspicio
reichen (verbo) - alcangar, atingir,
bastar

reissen - dilacerar, rasgar

Riss - o rasgo

rufen - evocar

Ruhe - repouso

S

Sach-verhalt - conjuntura

Sage - o dizer, a saga do dizer
sanft - suave

schauen - mirar, ad-mirar

Scheu - reveréncia

Schied - o corte que diferencia
Schlag - batida, batimento
Schnitt - corte

Schmerz, der - a dor

Signum - insignia

Sinngehalt - ambito de significagao
Sinnliche, das - o aspecto sensivel
Spiel, das - o jogo

Sprache, die - a linguagem
Sprachwesen - o vigor da linguagem
Sprechen, das - a fala
Schwergewicht - a gravidade
Schwermut - melancolia

Spruch - indicio

sprachlich - como linguagem
Stille - quietude

T

fonen - entoar
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U

Ubergang - transicio
unausgetragen - prematuro
Untergang - declinio
Unter-schied - diferenca
Ur-kund - mensagem arcaica

\

vermitteln - intermediar
Verborgenheit -~ encobrimento
Vereignung - ser e estar apropriado
Verfall - decadéncia

Verhdltnis - relacao

Verlagerung - deslocamento
Verlautbarung - emissao de sons
Vermutung - imposicio

sich versagen - recusar-se
verschlagen - abater, rebater
Verstrickung - constricdo

verzeihen - renunciar, re-anunciar,
desculpar, abdicar, relevar

verwesen - desvigorar
Verzicht - rentincia
Vierung - ser quatro
Vollendung - consumacéao
Vorgang ~ processo
Vorriss - risca
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w

Wahn, Wahnsinn - delirio
walten - prevalecer

Weg - caminho

Wesen - esséncia, vigor

Wesende, das - o vigor

.
Zeichen - signo

Zeichnen - traco

Zeige, die - mostrante

zeithen - anunciar

Zédgern - hesitacao

Zueinander - ser em relacio ao outro
Zumutung - suposigao
Zuriickhaltung - reserva

zurufen - invocar

Zusage - consentimento
zusprechen - indicar, dar indicios,
indiciar

Zuspruch - indiciacao

Zwiefalt - duplicidade

Zwiespalt - duplicidade

Portugués - Alemao

A

abnegacao - enfsagen
alcancar alguém - belangen
alcancar - erlangen, gelingen
animo - Gemdit

anuncio - Ankunft

anunciar - zethen

apresentacio - Darstellung
armacdo - Ge-stell
articulacdo de harmonia - Fiigung

B

brilhar - ergldnzen
brilho - Glanz

Glossdrio da traducio

C

caminho - Weg

campo - Gegend

cancao - Lied

canto - Gesang

chamado - das Heissen, das Geheiss
clareza-subita - Ein-blick
claridade - Helle

comandar - befehlen

como linguagem - sprachlich
com-posicao - Ge-stell
comover ~ belangen
condicdo - Bedingung
con-diccao - Bedingnis
consentimento - Zusage
conseguir - gelingen
consisténcia - Bestand
consonancia - Gelduten
constricao - Verstrickung
convocar - hinrufen

corte de diferenca ~ Schied
corte - Schnitt

D

denominar - nennen

desculpar - verzeihen

designagao - Bezeichnung
desprendimento - Abgeschiedenheit
diferenca - Unfer-schied
divergéncia - Auseinander
dilacerar - reissen

dimensdo - Dimension

dizer, o - Sage

dor - Schmerz
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E

emissao de sons - Verlautbarung
empréstimo - Anleihen
en-caminhamento - Be-wégung
en-caminhar - be — wégen
encobrimento - Verborgenheit

en-contro face a face - Gegen-einan-
der-iiber

entoar - fonen

entregar - befehlen
enunciacao - Ausdruck
envolvimento - Beziehung
evocar - rufen

esséncia - Wesen

existir - anwesen
expressao - Ausdruck
experiéncia - Erfahrung
éxito - gelingen

F

face - Antlitz

fala - das Sprechen

falhar - brechen

falhar - fehlen

faltar - brechen

falta de movimentacao - das Reglose

fisionomia - Gesicht

G

gestar - gebdren

gesto - Gebdrde
gestualidade - Gebdrde
graca - Anmut

gravidade - Schwergewicht
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I

indicio - Spruch

interrupcdo - Abbruch
intermediar - vermitteln
imposicdo - Vermutung

invocar - zurufen

iluminar - lichten

langar uma intimacgao - belangen
insignia - Signum

intimar - belangen

intimidade - Innigkeit

J
jogo ~ Spiel

L

linguagem, como - sprachlich
luzir - leuchten

M

mediar - ermitteln
melancolia ~ Schwermut
mensagem - Ur-kund

movimento do caminho - Be-we-
gung

N

negar - absagen
nomear - nennen
norte - Geleit

0]

orientagdo - Geleit

P

palavra-guia - Leitwort

A caminho da linguagem

pertencimento - Gehdren
poder - Herrschaft

poema - Gedicht

poesia - Dichtung

poético, o - das Dichterische
prontiddo - Bereitschaft
proposi¢ao - Aussage
provocar - hervorrufen
prevalecer - walfen
pro-piciar - dar-reichen

Q

questionamento - Anfragen
questionar - fragen

R

rasgadura - Aufriss

rasgo - Riss

recomendacéo sdbia - der weisende
Brauch

recomendar - befehlen, brauchen
recusar-se - sich versagen
rompimento -~ Bruch

renegar - absagen

renunciar - verzeihen
re-anunciar - verzeihen

reserva - zuriickhaltung
relacionamento - Beziehung
relagdo - Verhdltnis

resposta - Antwort

riscado - Riss

ruptura - Bruch

S
saga - Sage
saga do dizer - Sage

signo - Zeichen

Glossario da tradugao

soar - lauten

sonancia - Ldufen

suposicao - Zumutung

sustentadas na divergéncia - ausei-
nander gehalten

dar suporte - austragen
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T

trago - Zeichnen

\Y

vigir - wesen
vigorar - wesen, anwesen
vocagdo - Berufung




